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APRESENTAGAO

Cara professora, caro professor,

Neste manual, vocé vai encontrar material de apoio para o trabalho

com o livro Chapeuzinho Esfarrapado e outros contos feministas do folclore

mundial. Desde ja, enfatizamos que as propostas de atividades feitas aqui sdo

sobretudo sugestoes e ndo pretendem esgotar as possibilidades de leitura da

obra. Ele é composto dos seguintes itens:

A organizadora e a obra: dados biograficos da organizadora e in-

formagdes que contextualizam a obra.

Vale a pena ler este livro: informacées e sugestoes que visam mo-

tivar o estudante para a leitura.

Este livro na formagao leitora dos estudantes do 8° e do 9° anos
do Ensino Fundamental: a rela¢do da obra com os temas propos-

tos, com a categoria e o género literario.

Fazendo a ponte entre o leitor e o livro: subsidios, orientagdes e
propostas de atividades para a abordagem da obra literaria com os

estudantes.

Este livro e as aulas de Lingua Portuguesa: sugestdes para o enca-
minhamento do trabalho antes e depois da leitura.

Possibilidades interdisciplinares: orientagdes gerais para aulas de
outros componentes ou areas para a utilizacao de temas e contetidos

presentes na obra, com vistas a uma abordagem interdisciplinar.

Bom trabalho!



1. A ORGANIZADORA E A OBRA

Nascida em 1914, em Long Island, Nova York, Ethel Johnston Phelps es-
creveu e produziu radionovelas e pecas para teatro comunitario, tam-
bém atuando nelas, e foi além disso: contrariando o que era esperado de uma
mulher em sua época, na qual se valorizava sobretudo seu papel como espo-
sa, dona de casa e mae, tornou-se pesquisadora e mestre em literatura me-
dieval. Em suas pesquisas, coletou diversas narrativas da tradi¢cdo popular e
organizou, a partir desse trabalho, duas antologias: Chapeuzinho Esfarrapado
e outros contos feministas do folclore mundial, publicado originalmente em
1978, e The Maid of the North, de 1981, ainda sem tradugdo no Brasil.

Ha um aspecto especial nos contos reunidos nessas obras: em todas, a
mulher € inteligente, sagaz e corajosa e se comporta como uma verdadeira he-
roina. Diferentemente dos contos tradicionais em que as mulheres sdo ddceis,
obedientes e esperam pelo principe ou por alguma interven¢ao magica que
as salve de sua condi¢do precaria, as figuras femininas retratadas nos contos
reunidos por Phelps solucionam seus problemas enfrentando cada desafio
encontrado, ora com bom humor, ora com astucia. Essas caracteristicas dos
textos coletados pela pesquisadora norte-americana contribuiram para que
seus artigos e contos fossem publicados primeiramente pela Feminist Press,

uma revista feminista, origindria da cidade de Nova York, Estados Unidos.

Fundada em 1970, a Feminist Press é também uma organizagao
sem fins lucrativos criada para promover os direitos das mulhe-
res e apoiar o movimento feminista, com programas para divulgar
obras literdrias e estudos feministas, assim como eventos volta-

dos a essa causa. A publicagao € hoje uma revista de vanguarda




bastante atuante em questdes como a igualdade de direitos entre
0s géneros, buscando apoiar vozes silenciadas ou marginalizadas.
Disponivel em: <http://bit.ly/2sVQOSC>. Acesso em: 14 jun. 2018.

Se na organizac¢do de Chapeuzinho Esfarrapado temos uma medievalis-
ta, as ilustragdes foram criadas pela designer e ilustradora Barbara Malagoli,
cujo trabalho tem tracos bastante contemporaneos: as imagens que surgem
em meio aos contos sao leves, multicolores, de uma fluidez impar, misturan-
do formas geométricas com aspectos surreais, de forma que o olhar atento
do leitor as remete a atmosfera ludica e magica da imaginagao. Natural de
Santos, Sao Paulo, essa jovem porém experiente artista ja trabalhou em di-
versos projetos e campanhas para empresas multinacionais, além de ter suas
criagdes publicadas em revistas nacionais, como Galileu e Crescer, e interna-
cionais, como a Vogue. Barbara comunga com Ethel o interesse pelo universo
feminino, e o destaque dado a for¢a das mulheres ficara perceptivel durante a
leitura dos contos e das imagens.

Para conhecer mais sobre o trabalho de Barbara Malagoli, sugeri-
mos a consulta ao site da ilustradora (disponivel em: <http://bit.
ly/2HNIKIf>) e a leitura de uma entrevista feita com ela (dispo-
nivel em: <http://bit.ly/2J00Imp/>). Acessos em: 14 jun. 2018.

Sabemos que os textos que compdem a tradigdo popular transmitem
valores referentes a uma época, ainda que seus temas sejam atemporais. E
agradavel observar como a pesquisadora recontou os contos deste livro de
forma a dar-lhes um frescor capaz de agradar desde a crianca até o leitor

mais experiente, enquanto a ilustradora criou imagens contemporaneas, dis-



sociando o imaginario do leitor dos contos classicos e possibilitando a todos
uma leitura dotada de novidade. Além disso, o leitor ampliara seu repertério
ao conhecer 25 contos originarios de diferentes paises, tanto do continente
americano como do europeu, do asidtico e do africano, e assim aprendera

ainda mais sobre costumes culturais de diferentes povos.

2. VALE A PENA LER ESTE LIVRO

Oser humano é um ser de historias: é narrando sobre si, 0 outro e o meio
em que se insere que sua identidade é construida. Por isso, narrar é
sempre o movimento entre lembrar e esquecer para ter de lembrar novamen-
te, e, nesse jogo, o livro se transforma em guardiao da memdria. De acordo

com o escritor argentino Jorge Luis Borges (2011):

Dos diversos instrumentos do homem, o mais assombroso é o livro. Os de-
mais sao extensdes de seu corpo. 0 microscopio, o telescopio sao exten-
soes de sua vista; o telefone é extensao de sua voz; depois temos o arado
e a espada, extensoes de seu brago. Mas o livro é outra coisa: o livro € uma

extens3o da memoria e da imaginacao. (p. 11)

Em vista disso, ler um livro é ter acesso ao imaginario e, assim, aden-
trar o universo do sensivel, e Chapeuzinho Esfarrapado é uma obra guardia
da memodria e da oralidade por meio de contos de tradi¢ao popular. Todo esse
imaginario esta contemplado nos contos desta antologia: o leitor depara com
personagens inseridas num contexto magico, em que a linearidade temporal
¢ rompida para entrar no universo do maravilhoso, em contos permeados
por elementos sobrenaturais, que funcionam como meio para a sobrevivén-

cia, a continuidade e a perpetuagdo do humano por meio da palavra.



Tome-se como exemplo o conto “O que aconteceu com seis esposas que
comeram cebola” (p. 48), um mito amerindio recontado por geracdes e que
permanece até nossos dias. Nele, ha a presenca do sobrenatural: a corda feita
de penas de aguia e a cangdo especial servem para que as esposas escapem da
realidade apos a rejeicdo do marido e lhes proporcionam um destino magico.
Ou seja, elas ndo passam pelo trauma do abandono, ndo morrem e tornam-se
eternas ao virarem estrelas. Ao término do conto, lemos: “Seja qual for o nome,
eles ainda estdo 14, balancando devagar pelo céu nas noites claras [...]” (p. 53).

Assim como esse conto, muitos textos da tradicdo popular divulgam
os mitos que explicavam a origem de certa realidade. Narra-los, portanto,
era garantir a memdria de um povo, assegurando a difusdo da cultura e dos
valores de diferentes nagdes ao longo dos séculos. Mas isso sé ¢é possivel por-
que nos contos da tradigdo popular, segundo o folclorista brasileiro Luis da
Camara Cascudo (2004), encontram-se as seguintes caracteristicas: sdo de
autoria desconhecida (anonimato), sdo velhos na memoria do povo (anti-
guidade), permaneceram por meio da oralidade (persisténcia), sdo ilimita-
dos quanto as fronteiras geograficas ou linguisticas (infinitude) e possuem
unidade, ja que “os contos variam infinitamente mas os fios sdo sempre os
mesmos” (p. 12). Assim, passando por diferentes versoes, ja que compiladas
por diferentes autores e nos mais diversos paises, os contos adquiriram novas

nuances para cada comunidade e em cada local.

Para aprofundar-se na leitura dos contos tradicionais, sugeri-
mos a leitura da obra Contos tradicionais do Brasil, de Luis da
Camara Cascudo (Global, 2004).

Tecidas na tradigao popular, as narrativas de Chapeuzinho Esfarrapado

proporcionam o contato com a memoria e a oralidade sobre a qual se funda-



mentam a literatura e os valores propagados ao longo do tempo. Mas vocg,
professor, pode se perguntar: Por que resgatar os contos de tradi¢ao popular
nos dias de hoje? Por que ler uma obra como esta? Seria somente para conhe-
cer novas versoes de antigas histdrias? Ou s6 para destacar a for¢a do femini-
no presente nesses contos?

Segundo o fil6sofo alemao Walter Benjamin, em ensaio publicado ori-
ginalmente em 1936, a experiéncia “¢ a fonte a que recorreram todos os nar-
radores [...] entre as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se dis-
tinguem das histdrias orais contadas pelos inumeros narradores anénimos”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). Assim, a antologia aqui em estudo permite entrar
em contato com o que ¢ a base primaria da literatura: a oralidade. E a opor-
tunidade de conhecer as narrativas que fundaram culturalmente a memoria
coletiva da humanidade, por meio da divulgacao de experiéncias contadas ao
longo dos tempos e que funcionaram como ensinamento de valores morais
e dos costumes de dado povo ou nagdo. Sendo assim, a leitura desses contos
contribui para a nossa formagao literaria e nossa constituicdo humana ao nos
levar ao encontro da diferenca, sobre a qual diversas culturas foram fundadas

e variados povos transmitiram sua sabedoria popular.

3. ESTE LIVRO NA FORMAQAO LEITORA DOS
ESTUDANTES DO 8°E DO 92ANOS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

AI tualmente temos a tendéncia de valorizar o que é novo e estimar o que é
particular, numa prevaléncia do individuo sobre o coletivo. No entanto,
quando visitamos nossas raizes, descobrimos nossa préopria identidade e rea-

valiamos nossa vida relacionando-a com nossa ancestralidade. E nada é mais



ancestral do que os contos de tradicdo popular. Por estabelecer um didlogo
entre a tradi¢cdo e o contemporaneo, ao coletar historias em que a mulher é
apresentada desempenhando fung¢oes diferentes das encontradas nos contos
classicos e nas quais se mostra ativa, inteligente e audaz, a leitura de Chapeu-
zinho Esfarrapado torna-se indispensavel.

E ainda mais indispensével para os estudantes do 82 e do 9° anos do
Ensino Fundamental, pois estabelece ligagdo com o amplo repertdrio adqui-
rido por eles nos anos anteriores, quando eram lidos, por exemplo, os contos
classicos de Charles Perrault, compilados em Contos da mamde gansa; dos
irmaos Grimm, como “Jodo e Maria’, “O pequeno polegar” e “Os musicos
de Bremen”; de Hans Christian Andersen, como “O patinho feio”, “Soldadi-
nho de chumbo” e “A princesa e a ervilha”. Além dos classicos, os estudantes
provavelmente ja conhecem diversos contos do folclore mundial, como as
narrativas de As mil e uma noites, e do nacional, como as historias de Pedro
Malasartes. Tendo passado por alguns desses textos, o leitor se surpreendera
ao deparar neste livro com situacdes bem diferentes, novas perspectivas lite-
rdrias, novos cendrios e personagens extremamente originais.

Por meio desse género, é possivel penetrar num universo de aventura,
mistério, fantasia e encantamento, que ajuda a conhecer novas culturas, outros
povos, e, pelas caracteristicas recorrentes nesse género e que serdao observadas
na sequéncia deste manual, a perceber situagdes e problemas recorrentes em
um e outro povo, além dos modos como essas problematicas foram resolvidas.
Isso é fundamental para que o jovem passe a aceitar a diferenca, mas principal-
mente para que aprenda com o passado e, assim, transforme o futuro.

Ler as histérias de Chapeuzinho Esfarrapado, como “Trés mulheres
fortes” (p. 113), causa esse efeito no leitor, que encontra uma histéria total-
mente diferente do previsivel, tendo de se deslocar e rever todas as suas ex-
pectativas de leitura. Nada de mocinhos que salvam meninas indefesas: sao
as mulheres que ensinam qual a verdadeira for¢a e mudam o destino do he-

réi. O leitor entra num mundo de encantamento que faz com que ele revisite



historias conhecidas e aplique um novo filtro para rever a prépria vida: “Ela
estava esperando por ele. Quando o viu se aproximando, correu montanha
abaixo, ergueu Montanha e as pesadas sacas de dinheiro e carregou-o metade
do trajeto até a fazenda. Depois, comegou a rir e colocou-o no chao. Entdo
deixou que ele a carregasse pelo resto do caminho” (p. 125). Tudo diferente
do script comum aos contos de fadas: nada de papéis estanques para meni-
nos e meninas, principes e princesas. O que temos sdo camponeses que se
opdem, mas se encontram e depois se apoiam, culminando na completude
entre as partes, sem competicao, nem diferen¢a entre uns e outros. E o mais
extraordinario: esse conto folclérico japonés foi coletado em 1962, porém, é
de uma atualidade impar, ao tratar exatamente de uma das grandes questoes
da contemporaneidade: a igualdade entre os géneros.

Por essas caracteristicas, a leitura desta obra dialoga com a seguinte
competéncia geral da Base Nacional Comum Curricular (BNcC):

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das lo-
cais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produ-

¢3o artistico-cultural. (Brasi, 2017, p. 9.)
E também com estas competéncias especificas de Lingua Portuguesa:

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacao e negocia¢ao de senti-
dos, valores e ideologias.

[...]

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvol-
vimento do senso estético para frui¢do, valorizando a literatura e outras
manifestagoes artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes
lddicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial transfor-

mador e humanizador da experiéncia com a literatura. (srasi., 2017, p. 85.)
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Portanto, temos em maos a oportunidade de potencializar a apren-
dizagem do educando por meio da leitura literdria, além de se favorecer o
desenvolvimento das seguintes habilidades pelos estudantes:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de di-
ferentes visoes de mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos for-
mas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas
e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua produgao.
(EFB9LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura
e por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativas, que representem um desafio em relagao as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas
marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s géneros e a tematica e nas
orientacdes dadas pelo professor.

(EFB9LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor] de livros de
maior extensao, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura,
literatura infanto-juvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradi¢ao oral (cau-
sos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encanta-
mento, piadas, dentre outros) quanto da tradigao literaria escrita, expressando a
compreensao e interpretagao do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva
e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonagao indicados
tanto pela pontuagao quanto por outros recursos grafico-editoriais, como negri-
tos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/re-
conto, seja para analise posterior, seja para producao de audiobooks de textos
literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos
especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de
forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando 0s recursos
linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pre-
tendidos, como o ritmo e a entonagao, o emprego de pausas e prolongamentos,
o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e panto-
mima que convenham ao género poético e a situacao de compartilhamento em

questao.
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4. FAZENDO A PONTE ENTRE
O LEITOR E O LIVRO

Daniel Pennac, no livro Como um romance (1993), conta uma experién-
cia docente muito comum: o professor entra na sala e pergunta para a
turma quem nao gosta de ler. A inani¢ao toma conta do espago, assim como
o siléncio. Diante desse cendrio, o professor avisa que lera para eles. Espan-
to. Medo. Alunos perplexos diante de um livro de inimeras paginas. Ja se
preparam para fazer anotagdes, mas o professor adverte: nada de anotagdes;
nesse momento, s6 a leitura. Caretas, indignacao, a afirmacao de que isso é
um desperdicio de tempo, porque eles ja ndo tém idade para “ficar ouvindo
historias” O professor os desafia dizendo que, caso nao se interessem pelo
que lerd, em alguns minutos, interrompera a leitura. Mas... ora, ora! Nin-
guém pede que ele pare, pouco a pouco estao todos avidos pelo novo capitulo
e acontecimento. E mais do que isso: finda a leitura, surge a curiosidade de
saber quem ¢ o autor, o que mais ele escreveu, entre tantas outras perguntas.

Mas o que isso ensina a nds, professores?

Revela que, para os estudantes, muitas vezes, a literatura é um enorme
desafio, pois parece tratar de algo hermético, dificil, e que, para transpor essa
barreira, é fundamental a intervenc¢do docente, que pode conduzir os estu-
dantes a experiéncia estética e a compreensao leitora, ndo limitando o texto
ao espago da intimidade.

Por isso, recomendamos a leitura compartilhada, de forma que, por
meio de procedimentos desenvolvidos em classe, o estudante apreenda estra-
tégias de leitura que possibilitem a ativagdo de seus conhecimentos prévios,
a construcao de hipoteses e inferéncias que o levem a interpretacao de forma
competente. O professor, ao colocar-se como parceiro mais experiente, ao
ler com a turma, ao incentivar a leitura autonoma entre os estudantes, forma
leitores proficientes, capazes de captar novas possibilidades de sentidos antes
imperceptiveis para eles.
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A obra organizada por Ethel Johnston Phelps ¢ constituida de 25 con-
tos. Dessa forma, sugerimos que seja feita a leitura oral compartilhada do
prefacio, da introdugdo e de alguns contos em sala de aula, que serdo a base
para a compreensao estética da obra e estrutural dos textos. O primeiro pas-
s0, no entanto, é convidar a turma a pensar no titulo: O que se espera de um
livro que tem o nome de um conto modificado? Sera a releitura de um conhe-
cido conto classico ou trata-se de um conto novo? Nomear os contos como
feministas limita o publico leitor? E uma obra voltada especificamente para
mulheres? Além de outras questdes possiveis.

Com base nessas perguntas, langa-se o estudante tanto na construcio
de significados quanto na obra. E importante deixar a turma a vontade para
expor suas hipoteses, pois assim ninguém permanecera impassivel diante do
livro. Apds todos terem feito suas colocagdes, explore a presenca do adjetivo
“feministas” no titulo, realizando alguns esclarecimentos imprescindiveis: o
emprego desse termo insere a obra num contexto contemporaneo, uma vez
que a autora faz um recorte nos textos de tradicdo popular pelo viés do fe-
minino, num movimento diverso dos demais autores de coletaneas desses
contos, que eram, como ela mesma esclarece, “[...] homens com educagido
superior, de uma classe social diferente dos contadores de historias rurais que
abordavam” (p. 16).

Ao adotar o termo “feminista”, Phelps redimensiona a obra: concede a
mulher uma voz que havia sido impedida a ela no processo de transmissao
da tradicao oral para o texto escrito. O titulo do livro cria um excedente de
sentido que faz com que o leitor releia os textos de tradi¢ao popular sob a
lente da contemporaneidade, onde se busca a transposi¢iao de preconceitos e
barreiras de todos os tipos enfrentada pelas mulheres ao longo dos séculos.

Essa é uma das excelentes qualidades desta obra, tornando-a uma lei-
tura essencial aos estudantes do 8° e do 9° anos do Ensino Fundamental, que
estdo numa etapa da vida importantissima quanto a compreensao de que os

papéis sociais precisam ser reorganizados: ndo deve haver distin¢do entre as

13



poténcias do feminino e do masculino, e sim uma convergéncia de saberes
e possibilidades para um trabalho coletivo em que operem para um futuro e
um mundo melhores para todos.

Explorado e esclarecido o titulo, recomendamos a leitura do prefa-
cio de Gayle Forman porque ela destaca a fun¢do social da narrativa na
constituicdo humana. Vejamos: “Durante a infancia, nadamos em historias.
Marinamos nelas. Nos as repetimos, as modificamos, as entrelagamos com
as historias e as identidades que vamos desenvolvendo” (p. 9). Partindo dis-
so, chame a ateng¢do dos estudantes para o emprego de um aspecto formal
comum a oralidade: a repeticao. Na oralidade, fonte dos textos de tradi¢do
popular, ou seja, dos contos coletados aqui, empregava-se o paralelismo
para fixar um ritmo ao que se contava e, a0 mesmo tempo, fixar uma ideia.
A autora repete a frase “as historias sao importantes” ao longo de todo o seu
texto, e essa repeticdo ndo ocorre inconscientemente: ela é feita para de-
monstrar o quanto a leitura dos contos feministas da obra auxilia na ruptu-
ra de paradigmas referentes ao lugar social da mulher e impulsiona todos a
reflexdo sobre as possibilidades ante a vida: mulheres podem ser autoras de
seu destino e homens nao precisam ser salvadores, mas parceiros na cons-
trucao de uma identidade sem barreiras, em que ambos os géneros podem
e devem ter os mesmos direitos.

O préximo momento de leitura oral compartilhada recomendado ¢
a introducao escrita pela organizadora da antologia. Nela, o estudante sera
orientado sobre o reconhecimento do papel da mulher na manutencao da

memoria coletiva da humanidade:

[...] as mulheres sempre tiveram um envolvimento profundo no processo
de preservar e transmitir esses contos espantosamente criativos. Elas ou-
viam e contavam essas histdrias enquanto trabalhavam, ou em seus mo-
mentos de lazer. Seu repertdrio muitas vezes era vasto, e elas eram conta-

doras habilidosas, passando os contos adiante para sucessivas geracoes
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de mulheres. A expressao “conto da carochinha” (sinénimo de mulher velha

ou bruxa) ganha um significado novo e mais positivo [...]. (p. 18]

Esse movimento criado por Phelps nesta coletdnea, ao registrar his-
torias origindrias na oralidade, que destacam a posi¢ao da mulher, gera au-
tenticidade e singularidade, além de criar uma empatia com o leitor con-
temporaneo, que hoje busca leituras em que se estabeleca uma comunicagao
significativa com sua experiéncia pessoal. O leitor de hoje anseia por um dia-
logo entre o texto e ele, de forma que possa construir os sentidos contidos em
cada narrativa, seja um texto da tradi¢ao popular, seja um romance, hiper-
texto ou outro género.

Esta ¢ outra grande contribuicdo da obra: se por um lado ela propicia
que o estudante tenha contato com textos da tradigdo popular, nascidos no
passado da oralidade, por outro traz narrativas em que se destaca o protago-
nismo da mulher, deslocando-a do papel subserviente que lhe era concedi-
do nos contos classicos. Aqui esta a contemporaneidade desta obra mesmo
tendo em seu corpo contos datados de séculos anteriores: ha um foco de luz
sendo lancado sobre o passado. Ao criar esse atrito na percepc¢do do leitor,
desestabilizando-o quanto a suas premissas, Phelps insere em nossa contem-
poraneidade os textos de tradi¢ao popular que coletou.

Na obra 0 que é o contempordneo, Giorgio Agamben (2009] afirma:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, € verdadeiramente con-
temporaneo, aquele que nado coincide perfeitamente com este,
nem esta adequado as suas pretensodes e €, portanto, nesse sen-
tido, inatual; mas, exatamente, por isto, exatamente através des-
te deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que

os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (pp. 58-9)
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O primeiro deslocamento do leitor durante a leitura da obra se da pelos
papéis desempenhados pelas mulheres e, o segundo, quando ¢ informado de
que, diferente do que provavelmente imaginou, os registros dos contos sao de
centenas de anos atras. Para que isso ocorra, recomendamos iniciar a leitura
literaria pelo conto que da titulo a obra, “Chapeuzinho Esfarrapado” (p. 27).

E muito possivel que, instintivamente, ao ouvir o titulo, a turma jé faca
a ligacdo com o conto classico “Chapeuzinho Vermelho” Nesse momento,
pode-se sugerir aos estudantes que prestem atenc¢do na leitura, de modo que
depois estabelecam comparagdes entre o conto consagrado e o que sera lido.
Vocé pode fazer a leitura oral de forma fluida, sem interrupg¢des, para que,
depois, em uma roda da conversa, eles exponham as semelhancas e as dife-
rengas que notaram entre as duas historias. Se julgar necessario, leia também
uma versao do conto classico para a turma, que pode ser encontrada em di-
versas antologias de contos dos irmaos Grimm.

Observemos pontos em que as diferencas se tornam evidentes. No
conto classico, lemos:

Era uma vez uma menina que era querida por todos — bastava olhar para
ela para gostar dela. Mas quem mais a amava era sua avo, que fazia de tudo
para lhe agradar. Um dia, a avo deu a ela um chapeuzinho de veludo verme-
lho, e a menina gostou tanto que nunca mais quis usar outro, e por isso foi

apelidada de Chapeuzinho Vermelho. (criMM, 2012, p. 137.)

Ja no texto presente na obra, a descri¢do da personagem ¢ totalmente
diversa:

A mais velha logo ganhou o apelido de Chapeuzinho Esfarrapado, pois era
forte, barulhenta e abrutalhada [...]. Suas roupas viviam rasgadas e sujas de
lama. O capuz de sua capa era todo esfarrapado. Ninguém conseguia obriga-la

a usar vestidos limpos e bonitos. Ela insistia em usar roupas velhas. (p. 29)
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De imediato, a turma percebe que os perfis das protagonistas dos dois
contos sdo absolutamente distintos um do outro. Nesse momento, é impor-
tante ressaltar que ndo se trata de uma releitura contemporanea do conto,
mas de uma versao dele, datada do século x1x e coletada em uma antologia
britanica, e que ambos pertencem ao género literdrio textos da tradigdao po-
pular. Sendo assim, o que justifica tanta diferenca entre os dois contos?

A resposta ¢ a oralidade. Sugere-se, entao, comentar com a turma so-
bre a transmissdo oral desses textos hoje conhecidos como de tradi¢do popu-
lar. Ao longo do tempo, essas narrativas foram sendo contadas por variados
narradores e colhidas também por varios autores, de modo que suas diferen-
cas refletem o quanto cada narrador alterava a nuance de sua contagao: se no
conto cldssico a menina € bela e formosa, na versao deste livro a protagonista
nao da a menor importancia para sua aparéncia.

Outro ponto para analise das duas versdes esta na postura das protago-
nistas diante dos desafios que tém de enfrentar. Observemos:

Certo dia, na véspera do Natal, [...] ouviu-se um baque e depois uma alga-
zarra horrorosa no corredor diante dos aposentos da rainha. Chapeuzinho
Esfarrapado perguntou quem estava fazendo aquela bagunca toda. Arainha
lhe disse que era um bando de trolls que tinha invadido o palacio.

Arainha explicou que aquilo acontecia a cada sete anos. Ninguém podia
fazer nada com aqueles seres perversos: todo o palacio tinha de ignora-los
e suportar o mal que faziam.

— Que bobagem! — exclamou Chapeuzinho Esfarrapado. — Vou expulsa-
-los daqui.

Todos protestaram, dizendo que ela precisava deixar os trolls quietos,
porque eram muito perigosos. Mas Chapeuzinho Esfarrapado insistiu que
nao tinha medo. [...] (pp. 29-30)

Na versdo cldssica, a menina e sua avo sao salvas pelo cagador, ja na

versao apresentada por Phelps é a protagonista quem enfrenta os trolls e salva

a irma. No primeiro conto, a personagem ¢ ingénua, enquanto, no segundo,
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a protagonista é autonoma, independente, nao teme ameagcas, desdenha do

julgamento alheio e s6 muda seu jeito irreverente quando se percebe aceita.

Outro aspecto a ser destacado em “Chapeuzinho Esfarrapado” é a presen-
¢a de elementos magicos, desde o nascimento da personagem até seus artefatos:
flores magicas, o bode e a colher de madeira, os quais, esclarece a organizadora
na nota ao final do conto, devem estar ligados a supersticdes e simbolos antigos.

Vale a pena destacar essa informacdo: provavelmente o narrador da
versao compilada por Phelps fosse oriundo de uma sociedade em que o so-
brenatural e a magia estavam fortemente presentes na ideologia do povo.
Além disso, pode-se refletir o quanto a cada geragao os contos sofrem altera-
¢oes de acordo com os costumes e a cultura de quem os conta.

“Chapeuzinho Esfarrapado” também traz uma bonita diferenca relati-
va aos contos classicos da tradicao popular: ndo ha competicao entre as mu-
lheres, mas sim uma relacao de apoio e prote¢do entre as irmas, como a que

aparece no conto “Kate Quebra-Nozes” (p. 74):

Quando Anne ergueu a tampa da panela para espiar, sua bela cabeca de re-
pente se transformou na de uma ovelha. [...]

Como as mocas do castelo apontaram e riram quando viram Anne!
Quanto a Kate, ela disse que nao ficaria mais em casa. Sairia pelo mundo
tentando fazer fortuna e levaria sua irma junto. Assim, amarrou um belo
lenco de linho no rosto de Anne e 13 se foram as duas, levando um pao para

comer no caminho. (p. 76)

Ao longo da obra, ha uma estrutura que se repete e ¢ parecida com a
encontrada nos contos classicos, com a diferenca de que a figura do heréi
nao é mais representada por principes, mas por mulheres fortes, valentes,
inteligentes e sagazes. E, portanto, a figura feminina que participa de todas as
acdes que estruturam o texto, as quais, segundo Vladimir Propp (2006), sao:

situacao inicial, afastamento, proibicao, transgressao, dano e final feliz.
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Para aprofundamento, sugerimos a leitura da obra Morfologia do
conto maravilhoso, de Vladimir Propp (Forense, 2006], na qual
0 tedrico propde um modelo estrutural para esse género litera-

rio com base na descrigao cientifica de cem contos populares.

Observemos a estrutura em “Kate Quebra-Nozes™:

e situacdo inicial: “Era uma vez um rei e uma rainha que viviam no
extremo norte da Escdcia. O rei tinha uma filha chamada Anne e a
nobre com quem se casou tinha uma filha chamada Kate” (p. 74);

e afastamento: “— Mande a menina vir me ver de manha bem cedo,
(.17 (p. 74);

e proibi¢do: “[...] mas ndo deixe que coma nem beba nada” (p. 74);

e transgressao: “Anne obedeceu, mas quando passou pela cozinha,
viu um pedaco de casca de pao. Como estava com muita fome, pe-
gou-o e foi comendo pelo caminho” (p. 75);

e dano: “[...] sua bela cabeca de repente se transformou na de uma
ovelha” (p. 76);

e final feliz: “Kate correu até o quarto da irma e tocou a cabeca de
Anne trés vezes com o cajado de tramazeira. Aquela cabec¢a de ove-
lha horrorosa desapareceu e Anne voltou a ter o mesmo rosto bo-
nito de antes!” (p. 80).

Esses pontos estruturais da narrativa se reproduzem durante toda a
leitura dos contos, podendo ser explorados em sala de aula e também apds a
leitura autonoma feita em casa pelos estudantes.

Leia também para a turma o conto “O principe e seus trés destinos”
(p- 55) e proponha uma discussdo sobre a representatividade da mulher e
a mudanca de papéis entre os géneros. Para tanto, podem ser levantadas

suspeitas por meio de perguntas como: Nesse conto, quem ¢ o objeto de
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alegria do rei e da rainha? A quem ¢ revelado um destino tragico? O que foi
feito para privar a personagem do cumprimento da profecia? Como acon-
tece 0 amor nessa narrativa? Como se resolve o elemento complicador da
narrativa? Quem desempenha o papel do herdi nessa historia? Esse conto
taz lembrar de algum outro?

Com base nessas questdes, abra espago para que os estudantes expo-
nham suas observagdes quanto a leitura. Sugerimos a elaboragdo de um es-
quema ilustrativo na lousa para demonstrar a estrutura narrativa do conto e
compara-la com a de um conto classico. Sugerimos o conto “A bela adorme-

cida’, conforme o exemplo:

A BELA ADORMECIDA 0 PRINCIPE E SEUS TRES DESTINOS
Rei e rainha anseiam por uma crianca. Rei e rainha alegram-se com a chegada do
filho homem.
Festa para celebrar o nascimento. Celebragao do nascimento.
Fadas se rednem em torno do bergo. Espiritos magicos se reinem em torno do
berco.
Profecia sobre o destino tragico. Profecia sobre o destino tragico.
Tentativa de impedir a princesa de furar seu Tentativa de esconder o principe do seu
dedo no fuso. destino.
Princesa dorme sono profundo. Principe se casa.
Princesa é salva da maldigdo com o beijo de Principe escapa do destino tragico gragas a
um principe. astucia da esposa.

Esse esquema facilita a observagdo de que tanto os contos classicos como
os de Chapeuzinho Esfarrapado sao tecidos sobre a mesma estrutura textual. No
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entanto, no conto classico, o papel da mulher é o de quem nao pode interferir
em sua trajetdria pessoal e espera por um salvador. Ja no texto de tradi¢do po-
pular trazido por Phelps, é a mulher que se torna a heroina ao salvar o principe,
que aceita de bom grado a ajuda da esposa. Assim podemos ver a mudanga dos
papéis exercidos pelo homem e pela mulher, sendo esta a representacao da inte-
ligéncia e da habilidade para driblar o destino fatidico do amado.

Vera Teixeira Aguiar (2001), pesquisadora na darea de teoria da lite-
ratura e autora de artigos e obras sobre a formagcao literaria para docentes e
alunos, afirma:

Ler € ampliar horizontes e a literatura sera tanto melhor quanto mais pro-

vocar o seu leitor. Estendendo o conceito de provocagao aos ingredientes

externos da leitura, podemos dizer que ela € eficiente quando se faz atra-

vés de praticas desafiantes e tem por foco textos que negam, em instancia

cada vez maior, 0 horizonte de expectativas do sujeito. (p. 242)

A leitura dos contos de Chapeuzinho Esfarrapado possibilita tudo o
que esta descrito no excerto acima: amplia o horizonte das leituras dos estu-
dantes, provoca-os a refletir sobre o processo cultural por tras de cada versao
do conto, desafia-os quando sua expectativa nao se configura, uma vez que os
contos lidos tém desfechos diferentes das versodes classicas, além de ser fonte

para riquissima analise literaria.

5. ESTE LIVRO E AS AULAS
DE LINGUA PORTUGUESA

MATERIAL DE APOIO PRE-LEITURA

A leitura de Chapeuzinho Esfarrapado pode ser incentivada por meio

de procedimentos anteriores ao contato com o livro, de forma que, diversi-
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ficando recursos e estratégias, seja possivel sensibilizar o estudante quanto a
obra. Para tanto, sugerem-se algumas atividades:

1. Organize uma visita a biblioteca/sala de leitura da escola, na qual
os estudantes vao ter contato com uma exposicao de obras pre-
viamente selecionadas por vocé. Em uma mesa, disponha livros
que reunam contos classicos, como os de Charles Perrault, irmaos
Grimm e Hans Christian Andersen. Em outra, podem ser expostas
as obras relativas ao folclore mundial. Numa terceira, as referen-
tes ao folclore brasileiro. Feito isso, convide a turma para conhecer
essa exposi¢do de obras nascidas na oralidade, perpetuadas através
das geragdes, e que, hoje, compoem os textos de tradi¢ao popular.
Dessa forma, suaatuacao docente sera a de um curador da exposi-
¢do. Depois de os estudantes estabelecerem contato com os livros
os folheando ou lendo, peca-lhes que sentem em roda e fale um
pouco sobre essas historias. E interessante destacar que sao contos,
ou seja, narrativas curtas com um unico nucleo de a¢ao; que fo-
ram compiladas por diferentes autores; que permanecem no ima-
ginario de seus povos através dos tempos. Incentive os estudantes
a falar de suas experiéncias leitoras com essas obras, permitindo,
desse modo, que acionem seus conhecimentos prévios. Caso isso
ndo ocorra espontaneamente, provoque-os com questoes simples
que auxiliem o inicio de um didlogo produtivo. Apds essa conversa,
desperte a curiosidade de todos dizendo que a visita a essa exposi-
¢do antecede a leitura de um livro de contos especial.

2. Se houver sala de multimidia, video ou informadtica na escola ou
mesmo a possibilidade de a turma assistir a videos na propria sala
de aula, organize mais uma etapa pré-leitura. Reproduza para os
estudantes uma animac¢do ou filme que contenha uma versao de
um conto classico, como os produzidos pela Disney, por exemplo,

Cinderela ou A bela adormecida, ou outro de sua escolha, desde
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que seja uma versao fiel do conto. Isso auxiliara tanto na leitura
como na atividade pos-leitura. A exibi¢ao desses videos se justifi-
ca pela apresentacao audiovisual dos contos classicos, por meio de
uma forma cinematografica classica, e apoia o desenvolvimento da

atividade pos-leitura e uma das propostas interdisciplinares.

MATERIAL DE APOIO POS-LEITURA

Apos a conclusdo da leitura da obra, recomenda-se que, num didlogo
com a atividade de pré-leitura, seja visto outro filme ou animagdo em que
tenha sido feita uma releitura do conto classico. Isso é interessante para com-
plementar a leitura: na obra lida, os estudantes entraram em contato com
diferentes versdes de contos ja conhecidos, além de ficar sabendo de outros.
Agora, podem comparar contos cldssicos com contos feministas, e filmes ou
animacoes que sao fiéis aos contos classicos com outros em que se faz uma re-
leitura dos contos. Novamente, é importante planejar a atividade previamen-
te, observando se as animagdes ou os filmes escolhidos serdo apresentados
na integra ou apenas trechos deles, o que otimiza o tempo e evita a dispersao
da turma. Para esse trabalho, sugerimos as seguintes obras cinematograficas,
que fazem uma releitura dos contos classicos:

e Malévola (dire¢ao de Robert Stromberg, 2014, 96 min.), releitura

de “A bela adormecida”;

e A garota da capa vermelha (dire¢ao de Catherine Hardwicke, 2010,

99 min.), releitura de “Chapeuzinho Vermelho”;

e A nova Cinderela (dire¢ao de Mark Rosman, 2004, 95 min.), relei-

tura de “Cinderela”.

Podem ser exibidos também filmes em que o papel da mulher esta em
destaque, de forma a dialogar com as protagonistas dos contos da antologia
Chapeuzinho Esfarrapado:
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e Valente (diregdo de Brenda Chapman e Mark Andrews, 2012, 93
min.), animagao que faz a releitura das princesas dos contos classicos;
e Estrelas além do tempo (direcao de Theodore Melfi, 2016, 128 min.),
histéria real de trés cientistas negras que foram fundamentais para
0 avanco tecnologico norte-americano e para o envio do primeiro

americano ao €spago.

6. POSSIBILIDADES INTERDISCIPLINARES

GEOGRAFIA

Entre as habilidades propostas na BNCC referentes a disciplina de Geo-
grafia, destacamos estas, cujo desenvolvimento pode ser favorecido com a

leitura da obra Chapeuzinho Esfarrapado:

(EFO9GEO3) Identificar diferentes manifestagdes culturais de minorias étnicas
como forma de compreender a multiplicidade cultural na escala mundial, defen-
dendo o principio do respeito as diferencas.

(EFO9GEO5) Analisar fatos e situacdes para compreender a integragao mundial
(econémica, politica e cultural), comparando as diferentes interpretacges: globa-

lizagao e mundializacao.

Tomando como base essas habilidades e a leitura do livro, pode-se
realizar com os estudantes um levantamento dos locais/regides em cada
conto foi escrito, informacgdo que consta da nota da autora encontrada no
final dos contos.

Ap0s esse levantamento, eles podem verificar a que continente perten-

ce cada uma das regides em que foram propagados os contos lidos e assim
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explorar os mapas politicos para verificar essas localidades. Isso possibilita
observar que as narrativas orais atravessam fronteiras e tratar dos conceitos
de multiplicidade cultural e respeito as diferencas, ja que cada povo “conta-

mina” o conto com aspectos étnicos proprios.

Partindo da premissa da transposi¢do dos contos ao redor do mundo,
sugere-se a abordagem e a problematizacdo dos conceitos de globalizacao e
mundializa¢ao, destacando que, embora o termo “globalizagdo” seja recente,

a literatura prova que o mundo sempre esteve integrado em seus saberes.

ARTE

Sugerimos aqui que os estudantes fagam uma exposi¢do de trabalhos
relacionados a obra Chapeuzinho Esfarrapado para outras turmas da escola,
na qual expressem o conteudo dos contos e as discussdes feitas na atividade
de leitura por meio de linguagens artisticas, destacando o patrimonio cultu-
ral coletado com o auxilio da literatura.

Para isso, proponha a eles que retomem suas anotagdes de leitura e pen-
sem no que mais lhes chamou a ateng¢do no livro: um conto em especial, per-
sonagens que apresentam caracteristicas semelhantes, contos relativos a uma
mesma regido e como isso se revela na narrativa, contos semelhantes a narrati-
vas classicas e as semelhancas e diferencas entre eles etc. Pega-lhes também que
imaginem de que forma poderiam transmitir essa impressao a futuros leitores
da obra: por meio de uma dramatizac¢do, de um video, de um texto em prosa
ou poesia, de uma pintura ou colagem, de musica ou danga. Dé um tempo a
eles e depois peca que formem grupos e dividam com os colegas suas ideias.
Em seguida, o grupo deve escolher entre uma dessas ideias e apresentd-la para
o restante da turma. Definidas as produgdes de cada grupo, preveja um tempo
para a realizagdo delas e planeje as proximas aulas com os estudantes.

Preestabeleca igualmente como serao divididas as tarefas de organizagao
da exposi¢do: quem vai cuidar dos convites e da preparagdo da sala; se houver
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apresentacdes de mais de um grupo em que ordem vao ocorrer etc. Lembre-os
também de dar um titulo a exposicao e produzir um texto explicativo sobre
ela — do qual pode constar um convite aos visitantes como: “Vocés também
podem mergulhar na literatura e conhecer mais contos da tradi¢ao popular, do
nosso pais e do mundo. Venham conosco para o mundo da literatura!”.

Esse trabalho pode favorecer o desenvolvimento de algumas das com-
peténcias gerais propostas para a disciplina de Arte:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producgoes ar-
tisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comuni-
dades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas in-
tegradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informagao e comunicacao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi-
¢oes particulares de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacdes.

(]

4. Experienciar a ludicidade, a percepgao, a expressividade e a imaginagao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e
criagao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreen-
dendo, de forma critica e problematizadora, modos de producgao e de circu-
lacao da arte na sociedade.

[...]

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e cola-
borativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, ma-
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terial e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo. (BrasiL,
2017, p. 196.)
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