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MARTINS PENA

O olhar académico
para a cultura popular

DAVI FAZZOLARI

A comédias de Martins Pena possuem as qualidades
necessarias para estabelecer entre os mais jovens uma re-
feréncia bastante adequada dos registros que se produzi-
ram no Brasil, em relacdo aos seus percursos sociais, ocor-
ridos entre o grito de Independéncia e a proclamagio da
Republica. Trata-se de uma obra enriquecedora para o
repertorio do estudante e que pode instrumentaliza-lo
para o desenvolvimento de uma das competéncias cada
vez mais requeridas no Brasil, a saber, a da leitura critica
dos costumes burgueses, em seus desejos por estabilidade
e ascensao social, durante o processo de formacio da so-
ciedade brasileira.

As personagens, criadas pela observacdo contunden-
te de Martins Pena, se compreendidas e interpretadas a
luz de seus papéis sociais e das situacdes em que foram
inseridas, de fato, podem oferecer ao leitor um dos mais
abertos caminhos de elaboragdo critica das circunstan-
cias que tramaram a cena brasileira do século xix.

Além das perspectivas tematica e historica, a obra de
Martins Pena merece lugar especial nos cursos regulares
de Lingua Portuguesa, também por oferecer ao estudante
uma série de possibilidades leitoras, a partir da andlise,
em suas comédias, de um Iéxico popular bastante expres-
sivo e em constante evolucdao no Brasil.

I MARTINS PENA (1815-48)

Luis Carlos Martins Pena nasceu em 1815,

no Rio de Janeiro. Orfao desde muito cedo, cresceu

sob a supervisao de tutores comerciantes, o que o levou
“naturalmente”a mesma carreira. Apesar de ja ter
concluido o curso de comércio, com seus vinte anos,
passou a frequentar a Academia Imperial de Belas-Artes,
no Rio de Janeiro, por se sentir mais proximo das artes.
Em contato direto com professores e artistas que
integravam a chamada Missao Artistica Francesa,
pdde, enfim, desenvolver suas aptiddes e passou

a escrever pecas de teatro, vindo a ser considerado

o precursor da comédia de costumes no Brasil.
Paralelamente, a partir de 1838, iniciou-se no
funcionalismo, dentro do Ministério dos Negdcios
Estrangeiros. No mesmo ano teve sua primeira

peca representada — O juiz de paz na roqa —

no Teatro So Pedro. No ano de 1847, chegou a exercer
atividade no corpo diplomatico brasileiro em Londres,
onde adoeceu, vitima de uma tuberculose.

A caminho do Brasil, em 1848, na tentativa de se curar,
faleceu em Lisboa, aos 33 anos.

Deixou escritas quase trinta peqas, dentre elas vinte
comédias que se tornaram uma referéncia fundamental
na histdria do teatro brasileiro e nos registros

dos costumes nacionais, em uma sociedade ainda

em formacdo, no século xix.
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A TEMATICA DE MARTINS PENA E O REGISTRO DO BRASIL NO CONTRAFLU-
XO DAS IDEALIZAGOES ROMANTICAS

A obra de Martins Pena se consolida pela comédia de costumes, o que
frustra a expectativa de intelectuais, no século XX, que esperavam nascer no
Brasil um teatro que fosse mais consistente, mais portentoso, com a produgao
dos dramas ao modo das escolas europeias, destacadamente a francesa, e de
suas famosas companhias. Dai o aplauso fervoroso de José de Alencar, nosso
maior nome das letras romanticas, ndo se destinar ao comediografo, mas ao
Gindsio Dramatico dirigido por Emile Doux. Contudo, se 4 época a obra de
Martins Pena nio foi recebida com o entusiasmo da critica que merece ainda
hoje, a escolha de um género mais popular pode ter sido responsavel por essa
sua mesma obra ter chegado, tdo viva, até nossos dias.

Afinal, que material humano estava a disposi¢cdo dos escritores para a
criacdo de grandes dramas? Para a professora e pesquisadora Ina Camargo
Costa, em um estudo de 1989 intitulado “A comédia desclassificada de Mar-
tins Pena”,

havia um abismo entre as exigéncias formais do drama (dados os seus pressupos-
tos sociais) e a matéria social com que os candidatos a dramaturgo podiam tra-
balhar. Por isso o reincidente fracasso (a0 menos de critica) de quase todas as
tentativas de criacio do nosso “teatro nacional” em chave dramatica, quando
esse mesmo teatro ia sendo feito em chave cdmica. Dai a espécie de mal-estar
com que a intelectual idade contemporanea e mesmo pdstera sempre viu 0 suces-
so de publico de certa comédia, sempre relegada a um grau inferior na hierarquia
da arte dramatica.

E esse sentimento paradoxal que parece povoar os anseios das elites na-
cionais em formagio, que, de um lado, queriam um pais independente, de-
senvolvido e prospero, mas, de certa forma, procuravam negar seus costumes
e idealizavam, para sua propria cultura, os modelos europeus. Martins Pena
parecia estar atento a essa questao e fez das supostas recompensas do estran-
geiro um tema parodistico, comum em sua obra, baseado nesse olhar de
idealiza¢iao do outro, em detrimento do entorno nacional.

De modo jocoso, desfazendo idealizagoes, o tema foi apresentado em
Quem casa quer casa (comédia em um Unico ato, escrita e representada em
1845). Vejamos a cena Xu:

EDUARDO: Verds, hei de ser insigne! Viajarei por toda a Europa, Africa e Asia;
tocarei diante de todos os soberanos e figurdes da época, e quando de 14
voltar trarei este peito coberto de gra-cruzes, comendas, habitos, etc., etc.
Oh, por la é que se recompensa o verdadeiro mérito... Aqui, julgam que fa-
zem tudo pagando com dinheiro. Dinheiro! Quem faz caso de dinheiro?

PAULINA: Todos. E para ganha-lo é que os artistas ca vém.

EDUARDO: Paulina, o artista quando vem ao Brasil, digo, quando se digna vir ao
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Brasil, é por compaixdo que tem do embrutecimento em que vivemos, € nao
por um cilculo vil e interesseiro. Se lhe pagam, recebe, e faz muito bem; sdo
principios da arte...

PAULINA: E depois das algibeiras cheias, safa-se para as suas terras, e comendo o
dinheiro que ganhara no Brasil, fala mal dele e de seus filhos.

EDUARDO: Também isso sdo principios de arte...

O critico Décio de Almeida Prado afirmou, em sua Historia concisa do
teatro brasileiro, que, pela escrita teatral, Martins Pena nada tinha de roman-
tico: “Ao contrario, o escritor brasileiro, em suas pegas cOmicas, satirizou as
atitudes exaltadas e as declaracdes de amor bombasticas”. Esse nosso pré-
-realista parece que, a medida que produz suas comédias, vai mesmo bordan-
do seu discurso da desfagatez em relagao aos cultuados melodramas, aquela
altura. Em O novi¢o (comédia em trés atos, escrita e representada pela pri-
meira vez em 1845), a fala falsa do antagonista Ambrésio (ato 2°, cena V)
desfila a verborragia empolada, nio deixando qualquer divida ao publico de
que se trata de um embuste:

AMBROSIO: Oh, entdo eu ndo sabia que estes dois pombinhos se amavam, mas
agora que o sei, seria horrivel barbaridade. Quando se fecham as portas de
um convento sobre um homem, ou sobre uma mulher que leva dentro do
peito uma paixdo, como ressentem estes dois inocentes, torna-se 0 convento
abismo incomensurdvel de acerbos males, fonte perene de horrissonas des-
gracas, perdi¢do do corpo e da alma; e 0 mundo, se nele ficassem, jardim
ameno, suave encanto da vida, tranquila paz da inocéncia, paraiso terrestre.
E assim sendo, mulher, quereria tu que sacrificasse tua filha e teu sobrinho?

A parédia do rebuscamento sentimental ainda se lera com
fartura em muitas outras comédias de Martins Pena. Em Os
ciimes de um pedestre, ou O terrivel capitdo do mato (comédia
em um ato, escrita em 1845 e encenada em 1846), o discurso
do protagonista apos supor ter matado a esposa (cena 1X) deve
ter garantido um momento de grande diversdo a plateia por se
tratar de uma nitida parddia as consagradas representacoes de
Otelo, de Shakespeare, levadas ao palco pela prestigiadissima
companhia de Jodo Caetano.

PEDESTRE: Morta, morta, morta! Talvez ndo fosse culpada; tal-
vez, quem sabe? Que abismo! Inocente! Mas a carta, a carta?

Teu marido é um animal... Animal! Oh, se tivesse o indigno

sedutor debaixo dos pés, se o visse tremendo, enfiado nesta

espada, ah! seria feliz! Pérfida! Insultado, desonrado! Oh, Jodo Caetano — grande ator e encenador da
época, retratado por Valle no livro Biografia
completa do primeiro ator dramdtico brasileiro Jodo
Caetano dos Santos, de Ferreira Guimaraes e

Em sua busca pelo registro fidedigno dos costumes e pensa- Cassiano Cezar.

quisera nadar em sangue! Pérfida!
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Gravura de Loeillot W., Theatro Imperial (1835). Teatro onde estrearam pecas de Martins Pena. Atual Teatro Jodo Caetano.

mentos nacionais, Martins Pena antecipa muitos dos temas que serdo trata-
dos de modo mais minucioso por José de Alencar ou mesmo por Machado de
Assis, dentro das relagdes familiares. As desavencas escancaradas em suas
comédias parecem fundar-se na observagio simples das aparéncias. Mas, ao
fim, as aparéncias sdo bastante evisceradas pelo autor, no modelo social que
utiliza em cena. Os debates abertos pelos temas apresentados pretendem le-
var o leitor/espectador a reflexdes acerca de habitos, personalidades, postu-
ras e, principalmente, valores éticos e morais que pautam o cotidiano de uma
sociedade que, ao expor suas mazelas — acolhidas pelo bom humor e em
meio a desfechos festivos —, anuncia, para um futuro breve, suas fraturas
mal curadas.

APTIDOES NEGADAS, HIPOCRISIA INSTAURADA

Tema aparentemente autobiografico, a valoriza¢do do dinheiro em detri-
mento das aptiddes artisticas encontra espago farto na obra de Martins Pena.
Personagens chegam a discursar sobre certas angustias juvenis em uma socie-
dade que vé como ingénuas as inclinagdes do homem para o pensamento. E
bom nio esquecer que Martins Pena sempre foi jovem — morreu com apenas
33 anos — e, apesar de ter frequentado a Academia Imperial de Belas-Artes
e escrever pegas de teatro com certa regularidade, viu-se, em dado momento
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da vida, exercendo o cargo de amanuense no Ministério de Negocios Estran-
geiros. O debate sobre os conflitos gerados pela profissio imposta em detri-
mento das aptidoes juvenis, veremos registrado em algumas cenas de suas
pecas, destaque para uma fala bastante entusiasmada de Carlos, o protago-
nista de O novico (ato 12, cena vi).

emiLIA: Pobre Carlos, como terds passado estes seis meses de noviciado!

CARLOS: Seis meses de martirio! Nao que a vida de frade seja ma; boa é ela para
quem a sabe gozar e que para ela nasceu; mas eu, priminha, eu que tenho
para tal vidinha nega¢ao completa, nio posso!

EMILIA: E 0s nossos parentes quando nos obrigam a seguir uma carreira para a
qual ndo temos inclina¢do alguma, dizem que o tempo acostumar-nos-4.
cARLOS: O tempo acostumar! Eis ai porque vemos entre nds tantos absurdos e

disparates. Este tem jeito para sapateiro: pois va estudar medicina... Excelen-

te médico! Aquele tem inclinacao para comico: pois nao senhor, serd politi-

0
WOTISO

COMEDIA EM 5 ACTOS

POR

L C. M SLenna.

RIO DE JANEIRO

Esmp. Tye. DOUS DE DEZEMBRO pE P. Brito
Impressor da Casa Imperial.

1853,

Frontispicio do livro O novico.
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co... Ora, ainda isso va. Estoutro s6 tem jeito para caiador ou borrador:
nada, € oficio que nio presta... Seja diplomata, que borra tudo quanto faz.
Aqueloutro chama-lhe toda a propensdo para a ladroeira; manda o bom
senso que se corrija o sujeitinho, mas isso nao se faz; seja tesoureiro de repar-
tigdo fiscal, e 14 se vdo os cofres da nacdo a garra... Essoutro tem uma grande
carga de preguica e indoléncia e s6 serviria para leigo de convento, no entan-
to vemos o bom do mandrido empregado publico, comendo com as maos
encruzadas sobre a pang¢a o pingue ordenado da nacio.
EMILIA: Tens muita razao; assim €.

E mesmo que Carlos, até o final da cena, va apontar seus desejos para
uma carreira repleta de acdo (“quisera viver com uma espada a cinta e a fren-
te de meu batalhdo”), distante, portanto, dos ambientes voltados ao pensa-
mento, resguardara em seu discurso o produto artistico, defenderad os poetas
e condenara o pais pela miséria imposta aos homens das artes.

cArLOS: Este nasceu para poeta ou escritor, com uma imaginac¢do fogosa e inde-
pendente, capaz de grandes coisas, mas nao pode seguir a sua inclinagio,
porque poetas e escritores morrem de miséria, no Brasil... E assim o obriga a
necessidade a ser 0 mais ou menos amanuense em uma reparticao publica e
a copiar cinco horas por dia os mais soniferos papéis. O que acontece? Em
breve matam-lhe a inteligéncia e fazem do homem pensante mdquina estipi-
da, e assim se gasta uma vida? E preciso, é ja tempo que alguém olhe para
isso, e alguém que possa.

]

CARLOS: A contradi¢do em que vivo tem-me exasperado! E como queres tu que
eu nio fale quando vejo, aqui, um péssimo cirurgido que poderia ser bom
alveitar; ali um ignorante general que poderia ser excelente enfermeiro; aco-
14, um periodiqueiro que s serviria para arrieiro, tio desbocado e insolente
é, etc., etc. Tudo esta fora de seus eixos.

Esse delineamento da sociedade brasileira se vé nas estratégias mirabo-
lantes das personagens, nas vingativas reagdes amorosas, na desfacatez de
temas caros a religiosidade, nas desarmonias eletivas dos lares, normalmente
provocadas pela introducao de “mads intengdes” e, com mais frequéncia, na
caricatura das aparéncias. E esse perfil projetado por Martins Pena esta a
disposi¢ao tanto de um publico que busca entretenimento, mesmo hoje, como
de um espectador interessado em investigar os costumes ideologicos que,
com o passar das décadas, foram ocultando as principais motivacdes das
culturas nacionais. Nas palavras de Décio de Almeida Prado:

Se o humor de Martins Pena é ludico, divertindo-se com as cabriolas que faz
as suas personagens executarem no palco, o seu espirito critico é ferino, percu-

ciente, com o seu tanto de causticidade. S6 que ele o poe a servico de uma visao

64 © MARTINS PENA: O OLHAR ACADEMICO PARA A CULTURA POPULAR



codmica do homem e da sociedade, cobrando todos os erros, inclusive os politi-
Ccos, que ndo rareiam em sua obra, muito mais pelo riso do que pelas indignacdes

inflamadas.
O ESPECTADOR NO PALCO

De certa forma, os conflitos do enredo, na comédia de costumes de Mar-
tins Pena, sdo amenizados pelo maniqueismo, por vezes tao hiperbdlico, das
personagens e de suas respectivas a¢des. Cumplice das distor¢oes bem-humo-
radas estabelecidas pelo autor — e por diretores, atores e cendgrafos, no caso
das montagens das pecas —, o publico leitor (ou espectador) tende a digerir
com mais leveza as denuncias, nas entrelinhas, de certos valores morais e
éticos estabelecidas ao largo das tramas.

Esse anteparo maniqueista das cenas, aliviando, talvez, a recep¢ao dos te-
mas, como vimos, nao se da, de fato, em func¢do das grandes li¢des de conduta
moral tipicas do Romantismo, e parece estar mais a servico de um enredo cal-
cado nas asttcias de herdis e anti-her6is, preocupados com solugdes rapidas
para problemas domésticos e imediatos. Dai as institui¢des se mostrarem afrou-
xadas, distantes do rigor social com que normalmente sao proclamadas. Perso-
nagens ligadas as milicias ou ao clero (com fartura em O novi¢o) funcionam
como obsticulos divertidos e ingénuos, apesar de, muitas vezes, estarem envol-
tas em uma assimilada cultura da corrupc¢ao. Apesar do discurso severo, apre-
sentam-se com um poder reduzido quase ao ridiculo. O espectador que foi ao
teatro em busca do puro entretenimento pronto associa aquela instituicao ao
burlesco, enquanto o jovem estudante, espectador bem orientado e mais inves-
tigativo, poderia perfeitamente ver revelado ai o tal “espirito critico [...] percu-
ciente, com o seu tanto de causticidade” de Martins Pena, de que nos fala Dé-
cio de Almeida Prado, e, aos poucos, ir tomando posse dos costumes que
desenharam nossa sociedade, em suas origens, motivagoes, justificativas.

Observemos, por exemplo, o perfil do juiz do titulo O juiz de paz na roca
(comédia em um ato, escrita em 1833 e representada em 1838), apresentado
na cena Ix:

Sala em casa do JUIZ DE PAZ. Mesa no meio com papéis; cadeiras.

Entra o JUIZ DE PAZ vestido de calca branca, rodaque de riscado, chinelas
verdes e sem gravata.

juiz: Vamo-nos preparando para dar audiéncia. (Arranja os papéis.) O escrivao
ja tarda; sem duvida estd na venda do Manuel do Coqueiro... O dltimo recru-
ta que se fez ja vai-me fazendo peso. Nada, ndo gosto de presos em casa.
Podem fugir, e depois dizem que o juiz recebeu algum presente. (Batem a
porta) Quem é? Pode entrar.

(Entra um preto com um cacho de bananas e wuma carta, que entrega ao juiz.)
(Juiz lendo a carta:) “Ilmo. Sr.? Muito me alegro de dizer a V. Sa. que a minha ao

fazer desta é boa, e que a mesma desejo para V. Sa. pelos circunléquios com
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que lhe venero.” (Deixando de ler:) Circunloquios... Que nome em breve! O
que quererad ele dizer? Continuemos. (Lendo:) “Tomo a liberdade de mandar
a V. Sa. um cacho de bananas-magds para V. Sa. comer com a sua boca e dar
também a comer & Sra. Juiza e aos Srs. Juizinhos. V. Sa. ha-de reparar na
insignificincia do presente; porém, Ilmo. Sr., as reformas da Constitui¢do
permitem a cada um fazer o que quiser, e mesmo fazer presentes; ora, man-
dando assim as ditas reformas, V. Sa. fard o favor de aceitar as ditas bananas,
que diz minha Teresa Ova serem muito boas. No mais, receba as ordens de
quem € seu venerador e tem a honra de ser — Manuel André de Sapiruruca”
— Bom, tenho bananas para a sobremesa. O pai, leva estas bananas para
dentro e entrega a senhora. Toma la um vintém para teu tabaco. (Sai o negro)
O certo é que é bem bom ser juiz de paz cd pela roga. De vez em quando te-

mos nossos presentes de galinhas, bananas, ovos, etc., etc.

Em O Judas em sibado de Aleluia (comédia em um ato, escrita e repre-
sentada pela primeira vez em 1844), apresenta-se ao publico o cabo de esqua-
dra da Guarda Nacional anunciando com orgulho, sem qualquer tipo de
constrangimento, as vantagens financeiras de se pertencer a guarda, ambien-
te que, em uma situa¢ao mais idealizada, seria frequentado por aclamados
herdis nacionais (cena 1):

PIMENTA: Tenho que dar algumas voltas, a ver se cobro o dinheiro das guardas
de ontem. Abengoada a hora em que eu deixei o oficio de sapateiro para ser
cabo de esquadra da Guarda Nacional! O que ganhava eu pelo oficio? Uma
tuta e meia. Desde pela manha até alta noite sentado a tripeca, metendo so-
vela daqui, sovela dacold, cerol pra uma banda, cerol pra outra; puxando
couro com os dentes, batendo de martelo, estirando o tirapé — e no fim das
contas chegava apenas o jornal para se comer, e mal. Torno a dizer, feliz a
hora em que deixei o oficio para ser cabo de esquadra da Guarda Nacional!
Das guardas, das rondas e das ordens de prisdo fago o meu patrimonio. Ca
as arranjo de modo que rendem, e ndo rendem pouco... Assim é que é o viver;
€ no mais, satde, e viva a Guarda Nacional e o dinheirinho das guardas que
vou cobrar, e que muito sinto ter de repartir com ganhadores. Se vier alguém

procurar-me, dize que espere, que eu ja volto. (Sai.)

Estabelecer as comédias de Martins Pena como referéncia de fixacao dos
costumes nacionais podera abrir caminhos mais estimulantes e nitidos — me-
nos aridos! — ao jovem leitor, principalmente quando a intencdo do educa-
dor € levar seus alunos a um olhar critico em relagio ao uso de nossos codi-
gos orais e escritos e, acrescido a isso, orientd-los também a investigar a
conformagao dos atuais valores e principios a partir da conduta moral e ética
nos tempos de consolidacao da sociedade brasileira.
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Como vimos, as reflexoes criticas acerca da formacao de um léxico asso-
ciado ao pensamento nacional encontram nos didlogos criados por esse pre-
cursor da comédia de costumes, no Brasil, indicios que podem ser de grande
impulso ao estudante, oferecendo-lhe a consisténcia necessaria para suas bus-
cas futuras pela matéria com a qual se produz a consciéncia identitaria em
uma nova geragao.
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ATIVIDADES SUGERIDAS

B A comédia dos costumes locais

Costuma ser muito estimulante, durante os estudos da obra de Martins Peng,
a montagem de uma de suas produgdes, elaborada pelos alunos a partir de
elementos mais contempordneos. Trata-se de uma maneira eficaz de avaliar
a leitura critica realizada pelo grupo. Ao substituir, com justificativas legiti-
mas, elementos do cendrio, do figurino, da sonorizagcdo, ou mesmo ao adap-
tar uma fala, o jovem leitor oferece & avaliagdo sua tomada de posse das
infencdes mais significativas registradas na peca por seu autor.

Nem sempre é necessdrio que os alunos desenvolvam a montagem de uma
obra completa para que o exercicio obtenha éxito. E possivel distribuir livre-
mente as comédias de Martins Pena entre pequenos grupos, a fim de que eles
selecionem certas cenas (e, dependendo da escolha, uma sé bastard) para
apresentd-las, ao seu modo, em uma sequéncia mais preocupada com a ex-
posicdo das principais ideias de Martins Pena, dentro dos temas por ele tra-
tados, do que com o enredo completo da peca de onde extrairam excertos.

B Martins Pena no transporte coletivo

Ao menos em cidades em que o fransporte coletivo circula com regularida-
de, tem sido bastante frequente viajarmos ao som de conversas telefénicas
em que passageiros acabam expondo particularidades de seus costumes
mais domésticos. SGo assuntos familiares, pequenos problemas do dia a dia,
breves comemoragdes, algumas desavencas no trabalho ou a conquista de
um novo emprego, resumos do Ultimo fim de semana elaborados para um
amigo. Se nos deixarmos levar pelo sabor dessas conversas que nos che-
gam unilaterais, uma viagem de casa ao trabalho ou & escola pode se
transformar em uma peca de teatro bastante realista, ao modo das comé-
dias de costumes de Martins Pena, escritas, produzidas e apresentadas,
porém, dois séculos apds o nascimento de nosso principal comediégrafo.
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Nessa proposta, os alunos, em autoria coletiva, deverdo criar uma comédia
de costumes que se passe em nossos dias. Para tornar o evento mais desa-
fiador, o interior de um transporte coletivo (6nibus, metrd, trem etc.) serd o
cendrio obrigatério. Além disso, em uma estratégia que fere o senso de
realidade, uma das personagens deverd ser Martins Pena, passageiro a
observar e anotar certas falas soltas das demais personagens que, ao telefo-
ne, revelam detalhes de seus costumes.

O enredo deverd se estender durante o suposto itinerdrio. As personagens
principais poderdo se alternar, ao som da chamada do telefone celular, ou
quando o aparelho for acionado pelo préprio passageiro, ou, também, ao
entrarem ou sairem do “6nibus-cendrio” por forca de seus enderecos ou
destinos.

O principal objetivo é aproximar o estudante do género teatral desenvolvido
no Brasil por Martins Pena e, ao mesmo tempo, levé-lo ao distanciamento
critico necessdrio para extrair os temas do cotidiano pela observacéo do
entorno.

O que somos e o que queremos
Em O novico, ainda no inicio da trama, durante um didlogo entre o inflama-
do protagonista Carlos e sua amada Emilia, Martins Pena dd ao publico da
época um dos debates mais importantes para uma sociedade em formagdo:
as inclinacdes e as aptiddes individuais de um lado e, de outro, as exigén-
cias sociais que levam as pessoas a escolher suas profissdes, suas funcdes
sociais.
Depois de apresentar a trama e esclarecer os conflitos que cercam a perso-
nagem Carlos, promova a leitura da cena virdo ato 1 da peca O novico. Em
seguida, a partir de duas questdes centrais, desenvolva um breve debate de
aquecimento, para, sé depois, encaminhar a atividade proposta:
. Quais sdo, afinal, os principais componentes, em nossos tempos, que
levam cada um de nés a assumir determinado papel na sociedade?
I. Quanto &s aptiddes artisticas, os tempos sd@o outros ou ainda vivemos
o que afirma Carlos, durante a conversa com Emilia: “Este nasceu para
poeta ou escritor, com uma imaginacdo fogosa e independente, capaz
de grandes coisas, mas ndo pode seguir a sua inclinacdo, porque poe-
tas e escritores morrem de miséria, no Brasil... E assim o obriga a neces-
sidade a ser o mais somenos amanuense em uma reparticdo publica e a
copiar cinco horas por dia os mais soniferos papéis”?
Apds o debate, reina os alunos em trios e encomende a reescrita da cena
Vi em questdo, a partir dos moldes contempordneos (nossa época e nosso
espaco social). Para a atividade ser bem-sucedida é importante que, prelimi-
narmente, eles listem profissdes e aptiddes em voga na regido onde vivem.
As buscas dos jovens e as frustracdes no inicio do século xxi estardo préxi-
mas ou distantes daquelas anunciadas pelo discurso inflamado de Carlos,
no século xixe
Dois estudantes deverdo, ainda, atribuirem-se os papéis de Carlos e Emilia,
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e serem dirigidos pelo terceiro componente do grupo, que deverd ser res-
ponsével também pela redagdo final da cena.

Sugerimos que as apresentacdes sejam distribuidas ao longo do bimestre,
nos dez minutos finais de cada aula.

m  Costumes: da pintura ao palco
Para que o aluno compreenda bem o conceito de “registro de costumes”,
promova uma visita virtual & obra de Debret. H&4 uma grande oferta de ima-
gens na internet e recomendamos as que foram editadas pela Enciclopédia
Itad Cultural, dada sua apresentacdo diddtica. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.
cfmefuseaction=artistas_obras&cd_verbete=670&cd_idioma=28555>.

Apds a visita & “exposicdo”, organize os alunos em pequenos grupos e os
oriente a captar imagens do cotidiano. Bem mais importante que a qualida-
de do equipamento utilizado por eles, serd o registro do gesto, do comporta-
mento coletivo, em ambientes favoraveis, comecando pela prépria escola.

MARTINS PENA E DEBRET: A FORMA PELAS m
CIRCUNSTANCIAS DO REGISTRO

Fator decisivo na vida de Martins Pena foi sua formacao
na Academia Imperial de Belas-Artes. Foi ali que,
provavelmente, entrou em contato mais significativo com
a pintura de Jean-Baptiste Debret (1768-1848), 0
anotador de seu tempo, sequndo Angela Ancora da Luz.
Integrante da chamada Missao Artistica Francesa, Debret
nao s registrou em suas aquarelas a vida cotidiana do
Rio de Janeiro, urbano e rural, da época, como foi um dos
empenhados fundadores daquela academia.

As melhores criticas acerca da obra de Martins Pena
estimulam a aproximacdo entre os dois artistas, ao
apontarem o aprimoramento da producao do escritor
quando conteve a forma e fez seus temas migrarem do
drama para a comédia de costumes. Percurso semelhante
a0 adotado pelo artista francés, que, no Brasil, se afasta
do estilo neoclassico de David, de quem se nota grande
influéncia nas obras produzidas em seu pais de origem,

e substitui o 6leo pela aquarela — técnica coadjuvante

a época —, definitivamente mais adequada ao registro
do pais escravocrata, que recebia por seus olhos europeus
e documentava, assim, com maior fidedignidade

de gestos, cores e expressoes de sentimentos.

Para a professora de literatura brasileira Vilma Aréas, em
seus estudos acerca da comédia no Romantismo
brasileiro, “o mérito nao foi s a troca do dleo pela
aquarela, mas a propria realizacdo dela, [...] 0 que marca
nao s6 o afastamento do padrdo francés, mas uma
percepcao inteligente de nossa sociedade”.

Serdo bons cendrios para o exercicio fotogrdfico as ruas
préximas & escola, o comércio de pequeno formato e tam-
bém os maiores, dentro de shopping centers, ou ainda o
interior de transportes publicos que utilizam em sua rotina.
Para tanto, eles podem se valer de maquinas fotogrdficas
bem simples, de aparelhos celulares ou ainda, caso alguém
no grupo se disponha, do desenho de observacao.
Realizada a captacdo do material, disponibilize espaco
para que os grupos apresentem sua exposicdo dos costu-
mes locais. As imagens poderdo ser legendadas ou, por
opg¢do do grupo, exibidas com explicacdes simultdneas.
Além de levar o estudante a um distanciamento critico em
relacdo aos costumes de seu préprio entorno social, o
principal objetivo da atividade é tornar mais préximo ao
estudante o senso de observagdo dos elementos composi-
cionais reunidos por Martins Pena em suas comédias, de-
senvolvidas na realidade brasileira do século xix.

m Gosto se discute!

Sabemos o quanto é importante ter cuidado com o julgo-
mento e com a interpretacdo de uma obra artistica e, por
isso, é necessdrio preservé-la de nosso gosto particular o
mdéximo possivel, ao apresentd-la aos estudantes. E preciso
que a obra seja entregue sem os filtros da preferéncia indi-
vidual estabelecidos por nés. Mas, evidentemente, os pro-
dutos artisticos, em sua trajetéria até nossos dias, ganham
corpo e sdo alimentados também pelas criticas que rece-
bem, mantendo-se vivos e desenvolvendo suas préprias
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histérias. Em outras polovros, um conto, um romance, uma peca de teatro
ndo chegardo puros e livres de contaminagdes, por mais que nos esforce-
mos. Melhor que assim seja.

Um de nossos interesses no estudo de uma obra junto aos jovens leitores é
que ela consiga, por meio de metodologia adequada, estimular e desenvol-
ver as competéncias leitoras necessdrias ao aluno em sua aprendizagem.
“Ller as leituras” realizadas por outras vozes talvez seja um dos melhores
caminhos para instrumentalizé-los a receber as variadas poéticas produzi-
das ao longo dos periodos artisticos visitados em sala de aula.

Divida a classe em dois grupos. Cada um deles assumird uma das opinides
apresentadas a seguir, em um debate ficticio. De um lado, com argumentos
consistentes, extraidos da prépria obra de Martins Pena, os que defenderdo
as ideias de José de Alencar e de Machado de Assis sobre o autor e, de
outro, os que defenderdo, também com argumentos extraidos da obra do
comedidgrafo, a opinido do critico Silvio Romero.

Ao moderar o debate, leve em consideracdo o fato de as duas opinides
motivadoras ndo se excluirem completamente.

Os dois excertos foram extraidos de um estudo breve do professor Jodo Ro-
berto Faria, publicado na introducdo & Antologia do teatro brasileiro (obra
citada acima).

Trecho 1
Alencar e Machado viam o teatro como literatura, acreditando na hierarquia dos
géneros, ao gosto do Classicismo. Para ambos, Martins Pena teria alcangado outro
patamar se fivesse se dedicado & alta comédia. A farsa, a baixa comédia, o burles-
co ficavam no ¢ltimo degrau da escala de valores levada em conta pelos dois escri-
tores.

Trecho 2
Se se perdessem todas as leis, escritos, meméria da histéria brasileira dos primeiros
cinquenta anos deste século xix, que estd a findar, e nos ficassem somente as comé-
dias de Pena, era possivel reconstruir por elas a fisionomia moral de toda essa
época.
(Silvio Romero)
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