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1. Vanguardas em retrocesso'

As vanguardas literdrias e artisticas da década de 1920, no
Brasil e na Argentina, suscitam um cotejo de tragos estruturais
derivados da emergéncia do campo intelectual nesses paises “no-
vos” da periferia capitalista. Por for¢a de injungdes externas a ati-
vidade criativa, a qual jamais logrou o lastro de autonomia con-
quistado pelas figuras pioneiras do “escritor” e do “artista”
europeus, como Baudelaire, Flaubert ou Manet, a cena cultural
que entdo se constituia em nosso continente se escorou num ar-
ranjo radicalmente distinto no tocante ao liame entre condicio-
nantes sociais e fei¢oes singulares do campo em gestagao. Tal ex-
perimento histérico afetou em cheio o imagindrio criativo
plasmado pela reinvencao caracteristica do trabalho intelectual
empreendida pelos lideres desses movimentos.

O exame das condigdes estruturais de emergéncia desses
campos sui generis de producao intelectual nao pode esquivar a
inversao de posicionamento das sociedades sul-americanas em
relacao a Espanha e a Portugal, ex-poténcias colonizadoras ora
declinantes, imersas numa gravissima crise politica e cultural.
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Tampouco desconsiderar a postura dependente perante a hege-
monia europeia, sobretudo Paris, entdo a meca simbdlica da elite
sul-americana. A despeito da influéncia bastante desigual exercida
pelos modelos ibéricos em suas antigas dreas cativas na América
Latina, o estiolamento do vigor cultural dessas ex-metrépoles
como exportadoras de paradigmas, estilos e linguagens apressou
o despertar de uma consciéncia nativista por parte dos setores
cultos dos grupos dominantes locais.

CRISE IBERICA

Certas feicoes do universo cultural hispano-americano ame-
nizaram o descenso gradual da autoridade cultural espanhola. Os
fatores decisivos nesse rearranjo das relagdes de dependéncia no
plano cultural se prendiam a cartografia intelectual do novo con-
tinente, a variedade da expressao linguistica, aos surtos de criativi-
dade hispano-americana e ao rescaldo dos interesses comerciais e
doutrindrios da metrépole no mercado do Novo Mundo. A multi-
plicidade de experiéncias letradas insélitas, evidenciadas pelos
casos peculiares do Caribe (Cuba, Porto Rico etc.),? bem como de
nacoes e capitais latino-americanas em competicdio — em espe-
cial, Cidade do México e Buenos Aires —, ecoa a variedade exube-
rante de dialetos locais do castelhano. O surgimento de notaveis
inovadores da criagao literdria autéctone em redutos acanhados
— o nicaraguense Rubén Dario (1867-1916), o chileno Vicente
Huidobro (1893-1948), o peruano César Vallejo (1892-1938) —e o
transito das obras desses “nomotetas” na América Latina e mesmo
na Europa sinalizam o germe de rupturas subsequentes e confor-
mam um estdgio incipiente de unifica¢ao do campo literario his-
pano-americano. O resguardo de parcela do mercado em consti-
tui¢do como pragas sob controle de editores espanhdis, a voga
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castica insuflada pela militancia culturalista da gera¢ao de 1898,
ano da derrota espanhola diante dos Estados Unidos em Cuba,
pontuam recuos e resisténcias dos que até entdo ditavam os rumos
do embate cultural.

A conjuncio desses fatores redesenhou as esferas de influéncia
exercidas pela inteligéncia espanhola sobre as novas geragdes de
escritores hispano-americanos. A crise espanhola se arrastou por
todo o século x1x, tendo atingido o dpice com a perda das dltimas
coldnias em 1892. Datam dessa conjuntura diversas iniciativas no
intuito de transmutar a derrocada politica em revigoramento da
influéncia cultural, norteada por diagnoésticos hispanicistas de
timbre consolador. Por outro lado, o impacto perceptivel do ultrais-
mo espanhol sobre o grupo martinfierrista fora em boa medida
compensado pelo choque expressivo provocado pela obra poética
das figuras emblemadticas do modernismo literario hispano-ameri-
cano, como Rubén Dario, siderado pelo “galicismo mental”? cuja
legitimidade afrancesada extravasou as fronteiras da América Lati-
na e irrompeu com for¢a mesmo na Espanha, bem como pela dic-
¢ao empolada e esfuziante de Leopoldo Lugones.

A perda do Brasil, 0o marasmo econdémico, a forte dependén-
cia do mercado colonial, a elevada taxa de analfabetismo, o senti-
mento generalizado de crise e decadéncia por parte da elite inte-
lectual, o incomodo protetorado exercido pela Inglaterra foram
alguns dos principais marcadores da prolongada agonia do regime
mondarquico portugués, culminando no assassinato do rei dom
Carlos e do seu primogénito Luis Filipe em 1908. A instauragao da
republica portuguesa (1910) nao logrou estancar sucessivas insur-
rei¢oes militares e golpes de Estado, que abriram caminho a expe-
rimentos ditatoriais (1915, 1917), abortados de modo sangrento,
arrastando o pais ao desastre em meio a guerra na Europa. Entre
1919 e 1925, a luta politica chegou ao paroxismo, com a derrubada
de 28 governos.
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O primeiro modernismo portugués encarnado pela trinca
poética de Fernando Pessoa, Mério de Sd-Carneiro e Almada Ne-
greiros, em torno das revistas Orfeu (1915), Portugal Futurista
(1915) e Contempordnea (1922), eclodiu em plena crise politica,
sem conseguir impor-se fora de um circulo restrito de pares. A
recep¢ao e mesmo parcela significativa da edi¢ao das obras desses
escritores, a comegar pelas de Fernando Pessoa, o qual lancou
apenas um livro em vida, dependeu da divulgac¢ao critica em-
preendida pelos grandes ensaistas do segundo modernismo por-
tugués, José Régio, Joao Gaspar Simdes e Adolfo Casais Monteiro,
criadores da revista Presen¢a (1926) em Coimbra. Malgrado a
voga de inimeros escritores portugueses — Camilo Castelo Bran-
co, Antero de Quental, Eca de Queirds, Antonio Nobre* — junto a
inteligéncia brasileira, a primeira geragao modernista firmou uma
postura decididamente antilusitana, rechagando o estilo idiomati-
co praticado na antiga metrépole em favor de uma dic¢do autée-
tone, do vocabuldrio ao ritmo, da entonagao a sintaxe, na busca
voluntariosa de uma lingua portuguesa abrasileirada.’

Em contraste com o caso brasileiro, acrescente-se ainda o flu-
x0 incessante de trocas transatlanticas, de intelectuais espanhdéis
em visita na Argentina, de escritores argentinos em viagens de es-
tudos e de lazer na Europa, a recep¢do da produgao intelectual es-
panhola nas se¢des especiais de didrios e peridédicos literarios ar-
gentinos. Esse intercAmbio tao desigual revela de modo inconteste
um relacionamento assimétrico que marcaria a fundo os experi-
mentos vanguardistas na Argentina, ao viabilizar certa confluéncia
entre a retomada entusidstica de uma identidade hispanicista na
fatura cultural, no fraseado do idioma, e a assun¢do cada vez mais
arrojada das tematicas e tradi¢des criollistas, tal como se depreende
da expressao poética dos lideres da vanguarda argentina.®

Se comparada ao predominio incontrastdvel da lingua espa-
nhola e de seus baluartes — editores sediados na metrépole,
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mentores “externos” (Unamuno, Baroja, Azorin), “internos”
(Dario, Lugones) e “viajantes” (Alfonso Reyes, Pedro Enriquez
Urefia) da nova gera¢ao —, a unificagao linguistica brasileira se
viabilizou por intermédio do eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo, em
torno do qual se movimentavam, por surtos espasmddicos de
criatividade, os ntcleos regionais com peso politico e cultural
(Porto Alegre, Belo Horizonte, Recife, Salvador, os de maior en-
vergadura). A literatura regionalista brasileira nunca mereceu o
lugar de honra concedido a literatura gauchesca argentina, tam-
pouco conseguiu entronizar personagens como o Jeca Tatu no
pantedo mitico da nacionalidade, & maneira do sucedido com o
heréi-desertor Martin Fierro, recuperado e incensado por Lugo-
nes, Galvez e Borges.

O fato de o espanhol e o portugués serem os idiomas ex-
pressivos dessas vanguardas periféricas barrou naquela conjun-
tura a difusdo internacional de seus autores e obras, mas, em
compensagao, dilatou as margens de explosdo criativa por conta
dos reajustes e reciclagens a que tiveram de submeter os emprés-
timos feitos junto aos modelos europeus. Dito de outro modo, o
mercado confinado pelos idiomas ibéricos foi também revertido
em trunfo nada desprezivel ao alcance dos vanguardistas, ainda
que disso ndo tivessem entao plena consciéncia, em pedégio ca-
paz de preservar certo tonus de riscos e ousadias de fatura, hoje
alicerce irrecusavel de um mercado avantajado de bens culturais.
Os idiomas da colonizac¢io serviram de lastro a uma histéria
excéntrica, matéria-prima dos acervos circulantes em mercados
que se tém expandido em ritmo maior do que aqueles servidos
por linguas europeias até faz pouco dominantes, como o francés
e o italiano, agora em refluxo em termos de falantes e de publico
consumidor.
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GENESE DO NACIONALISMO LITERARIO

O legado histérico desses paises sul-americanos, desde a
época colonial, passando pelas guerras e movimentos de indepen-
déncia, pela arregimentagdo algo tardia do comando politico e
cultural em torno das capitais (em especial, o caso de Buenos Ai-
res), até a era de consolidacao dos regimes republicanos, contri-
buiu de modo decisivo para as fei¢oes assumidas pelos surtos de
renovacao literdria e artistica nas trés primeiras décadas do século
passado. Como bem demonstra a experiéncia das geragoes ro-
mantica e realista, no Brasil, e das homologas geracdes romantica,
modernista e do Centendrio, na Argentina, a atividade literaria s6
pode germinar ao abrigo das benesses e protecoes concedidas pe-
los grupos detentores do poder econdmico e politico,” acoplada a
prestacao de servicos burocréticos e simbélicos.

Assim como nao se podem dissociar os textos de Domingo
Faustino Sarmiento (1811-88) Juan Bautista Alberdi (1810-84),
Bartolomé Mitre (1821-1906) e de José Herndndez (1834-86) das
agruras do exilio, dos diagndsticos conflitantes do regime de Ro-
sas, dos projetos reformistas do pais, culminando com o triunfo
pessoal dos que sobreviveram a intempérie politica, tampouco se
podem desatrelar os escritos de Alencar, Nabuco e de Oliveira
Lima dos desafios e impasses com que tiveram de defrontar no
desempenho de fungoes publicas desde o regime mondrquico até
o periodo republicano. As realizacdes intelectuais modelares de
Machado de Assis ou de Leopoldo Lugones (1874-1938), a despei-
to das diferencas de linguagem e de género, como que se valiam
das energias suscitadas pelo engate da atividade autoral mais ou-
sada no emaranhado de liames envolvendo os diferentes circulos e
fracoes da classe dirigente.

Nesses paises, os praticantes da atividade literdria ou artisti-
ca jamais conseguiram se desvencilhar do dominio estrutural
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exercido pelos grupos politicos dominantes, ora agasalhados pelos
dispositivos oligdrquicos estaduais ou pelo Estado central, como
no Brasil, ora abrigados sob a chancela dos proprietarios de em-
preendimentos privados ou custeados pelo patriménio familiar,
tal como sucedeu no caso argentino. A rigor, a diferenca consistiu
nos tipos de mediadores politicos que se mostraram propensos a
dar sustentagao material e institucional a vida cultural: os manda-
chuvas e préceres patiddrios no Brasil, operando como chefes de
redes burocrdticas no interior dos poderes constituidos; os magna-
tas e chefoes da grande imprensa portenha, toda ela atrelada as
bandeiras de partidos e as palavras de ordem de coalizdes governa-
mentais. O brasileiro Oswald de Andrade (1890-1954) e os argenti-
nos Oliverio Girondo (1891-1967) e Ricardo Giiiraldes (1886-
-1927) sao exemplos conspicuos de escritores cuja auddcia criativa
estava bem escorada em condi¢des privilegiadas de fortuna pessoal,
a folga material como que espicagando o arrojo de invengao.

Remontando a tutela exercida pelo mecenato imperial brasi-
leiro e ao enfrentamento entre o regime de Rosas e a elite letrada
argentina, tais mediadores mantinham as atividades intelectuais
no cabresto, as quais alternavam picos a reboque da urgéncia poli-
tica as conquistas palpaveis dessa inteligéncia. Uma camada inte-
lectual com trabalho na politica, prensada entre o tacdo do servigo
por encomenda e o desafio de um feitio expressivo autéctone. Por
conseguinte, quaisquer avan¢os em matéria de autonomia e folego
de invenc¢do dependeram de recursos das entidades ptiblicas com
inser¢ao estratégica no ambito cultural — por exemplo, a univer-
sidade, o principal esteio da atividade intelectual no Brasil desde
meados do século xx* —, ou do éxito alcangado no mercado de
bens culturais, tal como se passou com a voga da novela latino-
-americana. Os atropelos de autonomia derivaram da consolida-
¢ao de espacos de produgao e circulagao (universidades, editoras,
entidades corporativas) protegidos do dizimo politico.
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Os experimentos vanguardistas nesses paises devem ser
apreendidos pela conjungao de fatores estruturais modeladores
da atividade intelectual: as condi¢oes de exercicio do mecenato, a
morfologia social dos integrantes desses movimentos e as ligagdes
dos escritores com mentores, modelos e paradigmas vigentes nas
metrépoles europeias. Se comparadas a vida intelectual brasileira,
os contrastes mais gritantes entre as condi¢des de estrutura e fun-
cionamento do campo literdrio e artistico na Argentina, nas déca-
das de 1910 e 1920, tém a ver com o impacto bastante desigual do
legado colonial e pds-independéncia na modelagem de um acervo
referencial de obras e modelos de exceléncia no dominio cultural.
Até o momento de eclosdo das vanguardas, as sucessivas geragdes
de intelectuais repartiam seus empenhos entre a escrita e a ativi-
dade politica, por vezes restrita a colaboracio na imprensa, e ao
mesmo tempo reagiam as mudangas e propostas surgidas no Ve-
lho Mundo. Esse diferencial é bastante acentuado e perceptivel no
dominio das artes visuais, em cujo ambito parecem um bocado
descompassados os frutos acumulados por seus praticantes no
Brasil e no Prata.

A histdria cultural da era Rosas e o desfecho tardio de um ar-
reglo politico satisfatério, o qual se traduziu na federalizac¢ao de
Buenos Aires, destoaram frontalmente das politicas culturais cen-
tralizadoras subvencionadas pelo erdrio monarquico brasileiro.” O
arbitrio régio subsidiou a Missdao Artistica Francesa de 1816, a
Academia Imperial de Belas Artes em 1826 e as Exposicoes Gerais
de Belas Artes no periodo 1840-89, iniciativas que acabaram se es-
tabilizando no regime republicano, as atividades de ensino caben-
do a Escola Nacional de Belas Artes e a premiag¢do sendo prerroga-
tiva do Saldo Nacional de Belas Artes a partir de 1894. Esse ciclo
longo de ensino artistico e a tradi¢ao ininterrupta dos saldes na-
cionais deram lastro expressivo a uma pratica académica nos géne-
ros entronizados pela escola de David — a composi¢ao histérica,
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o retrato, a paisagem, a natureza-morta, a pintura de género. Ne-
nhuma das entidades mencionadas tomou corpo em solo argenti-
no, onde tampouco se enraizou um género como a pintura de pai-
sagem. No Brasil, a continuidade dessa tradi¢gao académica se
firmou por uma linhagem de mestres que acabaram atuando como
modelos de exceléncia e lideres de vendas numa praga acanhada
como era entdo o Rio de Janeiro e, logo adiante, também em Sao
Paulo. O mecenato exercido pelo poder publico e pelas familias da
elite fez as vezes de arremedo de um mercado de arte.

Na Argentina préspera e otimista da década de 1920, obser-
va-se a virtual auséncia de iniciativa governamental ou publica em
matéria de apoio a producao cultural. A pujante indtstria edito-
rial firmou investimentos e projetos em todos os ramos, formatos
e géneros — didrios, periddicos, tabloides, revistas literarias, fo-
lhetins, livros —, atendendo as demandas prementes dos novos
contingentes de leitores, descendentes da massa de imigrantes
europeus, italianos na maioria, recém-instalados no pais.!° Tama-
nha efervescéncia editorial alicercou a vida cultural, ou melhor,
operou como brago firme de um mecenato privado, exercido ora
em chave pessoal por figuras prestigiosas de familias cultivadas da
elite dominante, ora por meio de jornalistas que se lancaram em
empreitadas de risco, na producao de jornais noticiosos, revistas
ilustradas, colecdes de livros, ou ainda pelos porta-vozes de orga-
nismos politicos (partidos) ou confessionais (Igreja Catdlica).
Nenhum desses mecenas se mostrou arredio a colaboragao politi-
ca e partiddria, tanto mais visivel por ocasido das crises politicas
sucessorias ou das campanhas nas elei¢cdes presidenciais."!

O mecenato privado refor¢ado pelas intimeras frentes e ini-
ciativas na industria cultural de impressos ampliou tanto mais o
raio de sua influéncia por for¢a do fenomenal aumento do ptiblico
leitor, processo expansivo que remontava ao éxito alcancado pela
literatura criollista desde as duas dltimas décadas do século xix.'?
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Esse conjunto de balizas institucionais instauradas pela imprensa
e pelos empreendimentos editoriais de ponta, destinados a um
circulo restrito de leitores cultos e refinados, definiu os contornos
de um espaco literario cindido entre as demandas dos grandes
didrios e a producio veiculada pelas revistas dos cendculos e gru-
pos de letrados. As revistas da vanguarda argentina — Inicial, Va-
loraciones, Proa, Martin Fierro etc. — prolongaram as fungoes e
atribuigoes até entdo exercidas por publicagdes candnicas, como
Nosotros, alardeando os programas estéticos e as pretensoes de li-
deranca de seus mentores. Em jargao sociolégico, os integrantes
da vanguarda argentina operavam, de modo concomitante, num
mercado comercial de impressos, enderecados a um publico de
massa recém-escolarizado, e num campo de produgao restrita,
voltada para os pares, divulgada em periédicos literarios subsidia-
dos e em livros de pequena tiragem com selo de editores ousados.

HISTORIA SOCIAL DOS ESCRITORES DE VANGUARDA

Ricardo Giiraldes, Jorge Luis Borges (1899-1986), Oliverio
Girondo, Leopoldo Marechal (1900-70), entre outros, lograram
vocalizar pleitos e impor a autoridade intelectual gragas ao traba-
lho editorial e autoral desaguado nessas iniciativas. Tais empenhos
por um nome préprio ndo os impediram de continuar colaboran-
do, em bases regulares, com a grande imprensa portenha. Seria,
pois, descabido frisar o veio autoral, tio louvado nas revistas de
circulagdo restrita, em detrimento dos escritos feitos de encomen-
da para os jornais comerciais. Alids, alguns dos tracos mais inova-
dores das primeiras ficcoes de Borges, na década de 1930, busca-
vam atender aos moldes da Revista Multicolor de los Sdbados,
suplemento literdrio (1933-4) do didrio Critica.”® A vida literdria
em nossos paises deve ser apreendida no bojo dessa conexdo
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