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quem resgatara pagu?

patricia galvédo (1910-1962)

que quase ndo consta das historias literarias
e das pomposas enciclopédias provincianas
uma sombra cai sobre a vida

dessa grande mulher

talvez a primeira mulher nova do brasil

da safra deste século

nalinhagem de artistas revolucionéarias
como anita malfatti e tarsila

mas mais revolucionaria

como mulher

fragmentos de uma biografia extraordinaria
g comegacom a sua participagéo

aos dezenove anos

ao lado de oswald de andrade

no movimento da antropofagia

em sua fase mais radical (segunda dentigéo)
chegam até nés

como pedagos de um quebra-cabegas

quase tudo o que sei

esté no artigo-homenagem

patricia galvao, militante do ideal

assinado pelo “redator de plantédo”
(geraldo ferraz, devotado companheiro)
em 16-12-62

trés dias apds a sua morte

datribuna de santos



é possivel g o turbulento passado politico
g cobriu de escéandalo o nome de patricia
e lhe custou anos de prisdo e sofrimentos
tenha influido no siléncio

g se fazemtorno dela

mas essa fase foi ultrapassada

desde o seu rompimento com o pc

de q é dramatico testemunho

o panfleto politico verdade e liberdade (1950):
“agora saio de um tunel

tenho vérias cicatrizes

mas ESTOU VIVA”

passados tantos anos
podemos totemizar mais um tabu:

PAGU

e o0 g sobressai

é mais q as sobras de uma vida

é aimagem quebrada

mas rica

de umavida-obraincomum

g aagdo politica

(a q patricia foi levada

por um impulso generoso e apaixonado)
fraturou mas ndo corrompeu

sera preciso

buscar nas paginas perdidas dos jornais
os tracos de um retrato ainda nebuloso
mas pontilhado de luzes

nédo digo q tudo seja importante

mas o “album de pagu” (1929)

q divulguei pela primeira vez na revista cddigo n2 2 (1975)
os “flashes” da “mulher do povo”

no jornal o homem do povo (1931)

g ela manteve de parceria com oswald

o romance parque industrial (1933!)

oswaldiano pré-marco zero

(apesar do pesado lastro politizante

g o sobrecarrega e retoriciza)

certos trechos de a famosa revista (1945)

“o protesto e a pedrada a voragem que proscreveu o amor”
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(em colaboragédo com geraldo ferraz)

cor local

as crOnicas-carne-viva de 1946-50

e as traducdes de poemas e textos
literarios

(entre os quais a versdo de um fragmento
do ulysses de joyce

a primeira para o portugués

2-2-47)

na excelente “antologia da literatura estrangeira”
g publicava a época

com geraldo ferraz

no suplemento literario do didrio de séo paulo
por eles organizado

a critica notavelmente precisa

q formulou a “geragéo de 45”

e aanalise também agudissima q fez

do abandono darevolugéo de 22

em artigo publicado em 9-5-48

a proposito do congresso de poesia

que entdo se realizara em sédo paulo

ou a noticia q redigiu sobre antonin artaud
em 1950

quando quase ninguém sabia dele

entre nés

—indicam q ha ai

uma personalidade g ndo se pode ladear
muito mais licida e mais relevante

q ade outros tantos

cujos nomes

adornam com seus brilharecos

a histéria epidérmica do nosso modernismo
e das nossas letras modernas

sem nada lhe aditar de instigante

paraas novas geracdes

um acaso (um acaso?)

me ligou intelectualmente
aessamulherincrivel g ndo conheci
geraldo ferraz

revelou o mistério

de o sol por natural

poema q fiz motivado pelo belo texto
natureza morta de solange sohl

g eu ndo sabia ser



um pseuddnimo de patricia

o poema foi publicado em noigandres 1
(1952)

quando inicidvamos a aventura

de uma poesia nova

e eu me perguntava:

— solange sohl existe? é uma sé

ou é um grupo de vidros combinados?

aideia de reunir
estes trabalhos de e sobre
patricia galvdo
entrerretratos
em miscelanea da memoria
ou disparate sensivel
dos dados casuais
é a de tentar recuperar
algo de umaimagem viva
através desses pedacgos
cinzas que vdo ao mar e o mar espalha
sobre o mar, detras do qual existe
pagu mara lobo patricia
solange sohl/
| 1978 |

30
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O nome de Pagu ¢ ouvido pela primeira vez em 1929, quando,
adolescente de dezoito anos de idade, ela frequenta o ambiente
contestatorio do movimento de antropofagia, comandado pela
desinibicdo estética e cultural de Oswald de Andrade. Mais
exatamente, Pagu estreia, como colaboradora, na segunda fase
— “segunda denti¢ao” — da Revista de Antropofagia, detalhe im-
portante, pois so nesta segunda fornada o movimento ganha con-
tornos e corpo, superando o ecletismo e a superficialidade de seus
momentos iniciais. Bem vistas as coisas, o “antropofagismo” se
posiciona na critica radical dos descaminhos modernistas (a van-
guarda de 1922, aquela altura, acomodara-se) e no ataque panfle-
tario ao complexo da civilizagao ocidental. Neste aspecto, aparece
como manifestagdo pioneira, entre nos, do que Paul Robinson
batizou de freudian left — “tendéncia oculta da psicanalise”, se-
gundo Marcuse —, examinando, de uma visada revolucionaria, a
dialética instinto/ cultura. Contemporaneo do heretico Wilhelm
Reich, o movimento define-se como tal antes mesmo de a teoria
cultural freudiana receber formulagao sistematica (“O mal-estar
na civilizagao” ¢ de 1930) ou de surgirem os primeiros analistas
brasileiros. E seu “roteiro” pode ser assim resumido: antes da
“descoberta”, o Brasil conhecera a vida tribal, sem classes e sem
a repressao civilizada aos instintos. A propriedade privada e as
sublimag¢des sexuais vieram a bordo das caravelas lusitanas. Desse
modo, instalando-se no contexto classico das utopias renascen-
tistas, o movimento antropofagico prega a proje¢ao do passado



mitico no futuro da era tecnologica, sugerindo que o Matriarcado
de Pindorama seja tomado como modelo para a reorganizagao da
vida social em bases livres e igualitarias (no vocabulario marxista,
teriamos o “comunismo primitivo” erigido em norma).

Em 1929, Pagu comparece na comitiva de “antropofagos” ba-
rulhentos que, indo ao Rio de Janeiro, leva uma exposi¢ao de
Tarsila do Amaral. Perguntam-lhe, numa entrevista, se tem algo
a publicar. Resposta: “Tenho: a ndo publicar: os ‘sessenta poemas
censurados’ que eu dediquei ao dr. Fenolino Amado, diretor da
censura cinematografica. E o Album de Pagu ou Pagu: nascimento,
vida, paixdo e morte, em maos de Tarsila, que ¢ quem toma con-
ta dele. As ilustragoes dos poemas sao tambem feitas por mim”.
Até o momento, ninguém sabe onde andam os sessenta poemas,
mas o Album de Pagu, descoberto por José Luis Garaldi, foi estam-
pado na revista Cadigo n®2 (1975). Apresentando-o, Augusto de
Campos assinalou seu feitio “oswald-tarsiliano”, adiantando que,
embora amadoristica “na expressao e no trago”, ali estava uma
“tentativa rara de ligar verbal e nao verbal”, na esteira do Primeiro
Caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927). De fato, nos
textos e desenhos leves e livres do Album, longe de condiciona-
mentos estéticos e literarios, topamos com o cultivo da parodia
e da “despoetizagao”, lirismo oswaldianamente destilado. De um
lado, entre a prosa e o poema, Pagu foi surpreender a poesia.
De outro, texto e trago, criou um dialogo verbal-visual (simbd-
lico-iconico, diriam os semioticistas), tirando partido da mistura
e do atrito de linguagens. Neste circuito, os sentidos se comple-
tam e se influenciam mutuamente. E ha um contagio de formas:
em presenga do desenho, o texto ¢ atingido pela visualidade, so-
frendo um processo de iconizagao, para funcionar plasticamente.
Assim se articula, com uma sensualidade de joys of morning, esta
saudavel autobiografia de juventura.

No ano seguinte, chegava a era das defini¢des politicas, e os
“vira-latas” (Oswald) que abandonaram os saloes modernistas vi-
ram-se obrigados a se definir diante de questdes mais imediatas
e concretas. A revolugao de 30 sacudia o pais, e a crise mundial
do capitalismo, deflagrada pela depressao de 1929, acabaria re-
percutindo na estrutura economica da sociedade brasileira, mo-
dificando-a. Vivia-se, entao, uma daquelas conjunturas em que,
conforme a expressao de Celso Lafer, as discussoes sobre o papel
da politica na sociedade ganham “intensidade pratica”. Escritores e
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intelectuais, naturalmente, nao flutuam acima de tais problemas.
E os modernistas “historicos” se fragmentaram em rumos varia-
dos. Pagu e Oswald, juntos, evoluiram rapidamente para posi¢oes
de esquerda, “guinada” ideologica que ambos tratariam literaria-
mente. Oswald, encarnado no Jorge d’Alvellos de 4 escada, Gltimo
volume de “A trilogia do exilio” (por onde Mario da Silva Brito
andou, rastreando fontes biograficas), narra sua conversao ao mar-
xismo, instigado por Mongol (“encarnagao ficticia” de Pagu, “a
passionaria nacional dos momentos primeiros e heroicos da luta
ideologica no Brasil”, ainda segundo Mario). Descontada a refe-
réncia a velha stalinista espanhola — Pagu, antes de uma passiona-
ria nacional, ¢ a Rosa Luxemburgo que temos —, a identificagao
¢ valiosa, permitindo-nos intuir o papel que ela desempenhou na
evolugao do pensamento oswaldiano. D’Alvellos, de olho na “re-
volucionaria militante ligada ao subterraneo humano da Terceira
Internacional”, sonha transformar-se em “artista anénimo da Re-
volugao” (cf. prefacio ao Serafim), vivendo ao lado da “mulher inte-
gral, livre”, que o acusou de “pequeno-burgués lancinante”. Fora
preciso uma mulher para fazé-lo “descobrir exatos caminhos re-
volucionarios”, escreve Oswald. Pagu, por sua vez, retrata o com-
panheiro em Parque Industrial: “... the character Alﬁredo Rocha, the
only male developed in the novel, is patterned after Oswald de Andrade in
perhaps the only fictional view of this important Modernist intellectual”,
percebeu Kenneth David Jackson, em estudo sobre o “realismo
social” brasileiro dos anos 1930. Alfredo Rocha ¢ o “burgués osci-
lante” que lia Marx no Hotel Esplanada, encontrando uma compa-
nheira em Otavia, jovem militante que morava no Bras.

Em 1931, 0 casal panfletario monta uma tribuna para seus
disparos irreverentes: o pasquim O Homem do Povo, “imprensa na-
nica” da época. Um jornalismo agressivo, de carater panfletario e
humoristico, cuja arma predileta era a invectiva polémica, o ata-
que verbal despudorado, com um colorido ideologico “de esquer-
da”. Depois de oito numeros — conforme relato de M. da Silva
Brito —, o tabloide foi empastelado pelos estudantes de direito
do largo de Sao Francisco. Em O Homem do Povo, alem de fazer
cartuns satirizando os acontecimentos em pauta, Pagu assina uma
coluna feminista: A Mulher do Povo. Nestes textos, compostos
de observagdes fragmentarias, critica habitos e valores das mu-
lheres paulistas, desancando o feminismo pequeno-burgués em
voga, reflexo provinciano do movimento inglés dos primordios do



século. De acordo com Heleieth Saffioti em A mulher na sociedade
de classes: mito e realidade, as primeiras manifestagoes feministas,
no Brasil, ocorreram depois que Bertha Lutz voltou ao pais, apos
uma temporada londrina, para se tornar lider do movimento. Sob
o influxo do feminismo britanico (mais tarde, norte-americano),
as mulheres brasileiras modelaram suas reivindicagdes na base da
imitagao, lutando para conseguir seus direitos politicos e estrutu-
rando suas associagdes por similaridade as matrizes estrangeiras.
Este feminismo incipiente se caracteriza, principalmente, por sua
incapacidade em partir de uma interpretacao de nossa realidade
socioeconomica e em adotar uma perspectiva libertaria mais am-

pla. Nas palavras de Saffioti:

O feminismo pequeno-burgués ¢ insuficiente para proceder a
desmistificagao completa da consciéncia feminina, uma vez que,
consciente ou inconscientemente, esta compromissado com a or-
dem social da sociedade de classes, ndo encontrando, pois, outra
via de manifestagao senao aquela de atribuigao, a categoria sexo

feminino, de um grau de autonomia que ela nao possui.

Menos refinada sociologicamente, a critica de Pagu (cujo
nome nao ¢ citado uma tnica vez ao longo das quase quatro-
centas paginas do livro de Saffioti), em esséncia, ¢ a mesma. E
embora nao aprofunde sua analise, dai retirando ligoes para um
outro tipo de pratica feminista, Pagu acerta. Sua visao ¢ positi-
va enquanto negacao de um feminismo ingénuo que, desejando
transformar a situagao da mulher, nao atenta para a necessidade
de modificar a estrutura social que engendra essa situagao. Assim,
Pagu quer vincular as reivindicagoes feministas a uma postura
transformadora mais global. Que eu saiba, ¢ a primeira vez, en-
tre nos, que uma mulher critica o feminismo em nome do ma-
terialismo historico (especialmente no texto que redige sob o
titulo trocadilhesco de “Maltus alem”):

[...] temos a atrapalhar o movimento revolucionario do Brasil
uma elitezinha de “Joao Pessoa” [obs.: provavelmente, um deslize
geografico de Pagu, querendo se referir ao Rio Grande do Nor-
te, primeiro estado brasileiro a conceder direito de voto as mu-

lheres] que sustentada pelo nome de vanguardistas e feministas
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berra a favor da liberdade sexual, da maternidade consciente, do
direito de voto para “mulheres cultas” achando que a orientagao

do velho Maltus (sic) resolve todos os problemas do mundo.

Ao contrario, nao s6 “Marx ja passou um sabao no celibata-
rio Maltus”, como “os problemas da vida economica e social ainda
estao para ser resolvidos”. E mais: “O materialismo solucionando
problemas maiores faz com que esse problema desapareca por si”
— crenga que, de resto, deve ter influenciado na ruptura de Pagu
com o stalinismo (a Unido Soviética, todos sabem, era um colé-
gio interno; e, fora da orbita sovictica, o moralismo chinés faria a
rainha Vitoria se sentir reprimida). O tema sera abordado ainda,
incisivamente, em seu “romance” Parque Industrial. Nos anos 1940,
sem o panfletarismo de antes, ela retornara ao assunto, observan-
do, de passagem, que a crescente intelectualizacao das mulheres
conduziria a um questionamento cada vez maior da instituigao do
casamento. Escreve:

A mulher de todos os séculos civilizados s6 conheceu uma finali-
dade — o casamento. O seu lugar ao sol, agasalhada pela sombra
viril e protetora de um homem que se encarregasse de todas as
iniciativas. Todos os anseios e necessidades paravam neste ponto,

com o consequente sofrimento incluido no contrato.

Militando, agora, nos quadros do milenar Partido Comunista
Brasileiro, Pagu segue a palavra de ordem da organizagao: “prole-
tarizar-se”. Apanhada num comicio em Santos, ela vai se tornar,
segundo Geraldo Ferraz, a primeira mulher presa, no Brasil, por
motivos politicos. Fruto da vivéncia proletaria e partidaria des-
sa ¢poca, traz a luz, em 1933, o livro Parque Industrial, estampado
com o pseudénimo de Mara Lobo. Saudando-o, naquele ano, Joao
Ribeiro falou em “panfleto admiravel de observagoes” e “libelo
em forma de romance”. Na mesma data, Oswald publicava Serafim
Ponte Grande, radicalizando as experiéncias textuais anteriores das
Memérias sentimentais de Jodo Miramar (1924). Construindo-se frag-
mentariamente como uma colagem de takes da vida proletaria no
bairro do Bras, em Sao Paulo, a obra de Pagu vem, justamente,
instalar-se no campo estetico balizado pela nova prosa oswaldiana.

A influéncia de Oswald sobre Parque Industrial ¢ detectavel
desde o plano macroestético da estrutura da obra até ao nivel



microestético dos arranjos frasicos, entrando pela selecao voca-
bular e nao deixando escapar sequer os recursos a metonimia e
ao ready-made linguistico. A técnica ¢ oswaldiana, de extragao
cinematografica, operando por uma sintaxe de justaposigao dire-
ta dos fragmentos (cenas breves; “tomadas” compondo “sequén-
cias”) que, reunidos, criam os contextos.

O raconto ¢ seccionado por cortes bruscos e, em conse-
quéncia da técnica adotada, as personagens, como no cinema, sao
retratadas em seu “estar fenomenologico” (Merleau-Ponty). “Flat
characters”, na terminologia de Forster — personagens planos, fa-
cilmente identificaveis, colhidos em seu comportamento social,
agoes e relagoes visiveis, nunca em mergulhos introspectivos.

Destaque-se, ainda, a franqueza sexual de Pagu. Temas e ce-
nas sexuais sao abordados sem eufemismo ou literaturizagao. E
também aqui ela descende de Oswald. Quando este publicou seu
primeiro romance, Alma (1922), foi acusado de licenciosidade por
uma critica chocada com cenas como aquela em que a protagonis-
ta, com as pernas retesadas, convida o macho implacavel. Roger
Bastide viu que o romance oswaldiano representava a faléncia de
uma determinada concepgao do amor. Oswald seria o ponto final
de uma frase iniciada por Machado de Assis. Se este foi o respon-
savel pela introdugao do “amor romantico no interior da familia
burguesa”, aquele fixou, literariamente, a “decomposi¢ao desse ro-
mantismo amoroso”. Pagu bate a mesma estrada. Educada em Freud
pela antropofagia, reclama uma sensualidade sadia e “autoconsciente”
(0 lado esquerdista), sabendo que toda moral ¢ uma moral de classe
e que as perversoes neuroticas tém sua origem nao na livre gratifi-
cagao instintiva, mas sim no represamento da libido.

Apesar de todo o influxo oswaldiano, ha um lugar onde Pagu
antecipa o mestre: aplica uma injegao politica na técnica do Mira-
mar, antes de Oswald produzir A escada vermelha (1934, Marco zero
(1943 € 1945) e as pegas teatrais. A revolugdo melancélica (1943), ten-
tativa de “afresco social” e “romance mural”, acionando a estética
simultaneista de uma mirada politica, ¢ um projeto ambicioso.
Seu tema ¢ o levante armado de 1932 (lamentavel, ai, que Oswald
tenha preferido a enfermaria ao front, e o muito que perdeu pode
ser avaliado pela leitura de Palmares pelo avesso (1947), de Paulo
Duarte). Pagu ¢ mais modesta. Ao invés do largo panorama so-
cial, optou pela cronica agil da vida das classes baixas na capital
paulista. Além disso, seu texto precario e imaturo nao so des-
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camba, com frequéncia, para o caricatural, como nao demonstra
a capacidade analitica de Oswald, quando este focaliza as forcas
engajadas no movimento constitucionalista, para identifica-las
ideologica e economicamente.

Pagu nem sequer trata a vida proletaria paulista em geral.
Detém-se no comportamento do proletariado urbano feminino.
Criticando a sociedade burguesa, de um angulo socialista, ¢ levada
a ferroar a aristocracia paulista, ferindo velhos circulos sociais fre-
quentados pelos modernistas de 22. Concentrando-se nas mulhe-
res operarias ¢ lumpemproletarias, satiriza o feminismo burgués,
acompanha mogas pobres seduzidas, com promessas casamen-
teiras, por conquistadores ricos, seguindo, particularmente, a
trajetoria de Corina rumo a prostitui¢ao. Atraves de militantes
como Otavia e Rosinha Lituana, mostra a necessidade de se dar
uma consciéncia classista as mulheres dos operarios, de modo que
estas, apavoradas pela repressao policial, ndo tentem impedir a
participagao dos maridos nas movimentagoes sindicais. A unica
personagem masculina de peso, no livro, ¢ Alfredo Rocha. Afo-
ra ele, o retrato ¢ de massas: “Adeus cinco por cento no salario
miseravel! Oitenta mil operarios se desiludem e péem aspas na
Revolugao!”, escreve, aludindo, possivelmente, a uma promessa
do interventor Joao Alberto.

Redigindo seu livro num momento de empolgagao ativis-
ta, Pagu exagera na dose politica. Sugerir a aboli¢ao de temas
politicos no ambito da produgao estética ¢ incorrer no avesso da
moeda zdanovista. Mas, a0 mesmo tempo, o texto literario cons-
troi uma determinada organizagao do mundo. Ferir a logica tex-
tual é derrapar em atavios, enxertos e ornamentos. Esta, quem
sabe, a razao que levou Engels a recriminar, na obra literaria, a
exibi¢ao muito explicita das opiniGes politicas do autor. E Alain
Badiou chamou a atengdo para a existéncia frequente, em tex-
tos esteticos, do que denominou contetdos ideologicos separdveis,
caracterizados por produzirem, per se, “um efeito de significa-
¢ao completa”, possuindo “a estrutura logica de uma proposi-
¢ao universal” e nao se referindo “contextualmente a nenhuma
subjetividade”. Sdo verdadeiros enclaves ideologicos implantados
no texto, desajustados estruturalmente e funcionando de modo
isolado. Parque Industrial ressente-se do peso excessivo de tais
enunciados destacaveis. Clichés politico-partidarios (o jargao da
militancia) irrompem aqui e ali, imunes ao ambiente textual.





